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Koszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni legelsésorban témavezetdmnek, Dr. Kamp Salamonnak, aki
tiirelmével és végtelen szeretetével vezetett a disszertacio irasa soran. Ugyszintén koszonet
illeti a doktori kollégiumban Hallgatotarsaimat, akik 2020-2024 kozott a rendszeres
beszamolok alkalmaval tanacsaikkal, észrevételeikkel segitették munkéamat.

Koszonet illeti a parizsi tanulmanyutam soran megismert orgonistakat, akik tlirelmes,
odaad6 valaszaikkal és hasznos meglatasaikkal bdvitették ismereteimet, név szerint: Yves
Castagnet, Axel de Marnhac, Thibault Fajoles, Vincent Warnier ¢és Frédéric Blanc. Ugyszintén
koszonet illeti a Nemzeti Kulturdlis Alapot, ami tdimogatasaval lehetdvé tette a tanulmanyutat.

Kiemelt és mérhetetlen koszonettel tartozom kérusaimnak, a La mia Fonte Enekkarnak,
valamint a Szent Istvan Bazilika Enekkaranak, akik hétrdl hétre részt vesznek a probakon és a
fellépéseken, teret engedve ezaltal szakmai fejlédésemnek, s akik a disszertdcibban bemutatott
miivek egy részét megtanulva segitettek a kutatott teriilet gyakorlati megvaldsitdsaban és jobb
megértésében. Mindezek mellett 6k azok, akik zenei csaladomként minden 6romteli, vagy
nehéz pillanatban mellettem allnak, s akik végigkovették a disszertacio elkésziiltét.

Halaval tartozom a budapesti Szent Istvan Bazilika két orgonistajanak, Viragh Andras
Gabornak és Szotyori Nagy Géabornak, akik a kdzos munkdban mindig alapos felkésziiltséggel
vesznek részt, s akik sosem zarkdztak el az orgonahangzéssal és regisztracidval kapcsolatos
diskurzustol, mely hozzajarult a hangszerrel kapcsolatos tudasom fejlodéséhez. Kdszonet illeti
tovabba Balasi Barnabast, a Felsdvizivarosi Szent Anna templom zeneigazgatd orgonistdjat a
szamtalan inspirdl6é zenei megnyilvanuldsért, mellyel megnyitotta és szélesre tarta eléttem a
dolgozatban bemutatott zenei vildg kapujat. Halas vagyok emellett Palir Janos Duruflé
miiveinek eléadasaval kapcsolatos tandcsaiért.

Végiil, de korantsem utolsdsorban kdszonet illeti csaladomat, édesanyamat, édesapamat
¢s testvéremet, akik tdmogattak és batoritottak a disszertacid irasa soran. Az értekezést
nagyapam, Egyed Ferenc (1931-2009) emlékének ajanlom, akinek komolyzene iranti

rajongasa inspiralo, tiszteletre méltéd ¢és kovetendo volt.

Farkashazi David
2025. 02. 28.
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Bevezetés

Aki Périzsban jar, annak bizonydra egyik legelsé emléke a véros vilaghirli, &m bonyolult
szerkezetli metrohaldzata lesz. A tizenhat vonal lenyligdzden szervezett és mégis bohém modon
esetleges labirintust alkot, melyben konnyt eltévedni, vagy aldbecsiilni egy-egy atszallassal
jaré idémennyiséget; az dvatlan turista konnyen utvesztk siiriijében taldlhatja magat a fold
alatt hosszsasan fut6, agas-bogas alagutrendszerek kozott. A helyiek ugyanakkor mégis unott
elegancidval, dinamikusan kozlekednek eme titkos forgatagban, s néhany nap elteltével a
latogatd is magabiztosan jut el a kiszemelt megélloba, dtvéve a parizsiak sietds szenvtelenségét
az utazasban.

Périzs metrévonalaira ranézve az utdbbi években szemeim elétt immar nem csak a neves
latvanyossagok, hanem azon templomok ¢és katedralisok haldzata rajzolodik ki, amelyekben a
varos hires orgonista-zeneszerz6i munkalkodtak. César Franck, Charles-Marie Widor, Louis
Vierne, Maurice Duruflé és sokan masok egyiitt alkottak az 0jjasziiletd francia orgonatradicid
helyorségeit, s mind hozzatettek egy-egy kovet ahhoz a Parizs folé magasodd délceg
tudastoronyhoz, amelyre a mai orgonista generacié emeli tekintetét. Ahogy a varos kiterjedt
metrohaldzata, gy 19-20. szdzadi orgonista nemzedékének képviseldi is Osszefiiggésben alltak
egymassal. Szinte ijeszt belegondolni, hogy alig par utcara egymastol egyszerre orgonalt a
vasarnapi miséken Franck és Fauré, Vierne és Widor, Durufl¢ és Messiaen. A horizontalisan
olykor csak par szaz méterre miikodo kivételes zeneszerz6-orgonistak vertikalisan ugyanakkor
nem alkottak kozvetlen kapcsolatot: az 1902-ben sziiletett Maurice Duruflé sosem hallhatta az
1890-ben elhunyt César Franck jatékat. A tradiciét nemzedékek tudasanak halozata alkotja,
melyben a ndvendék mesterré valik, s mesterként sajat zenei vilaggal szinesiti az el6z6t, hogy
aztan igy adja tovabb az 6t kdvetdknek.

Mindez a mai napig kézzel foghatdan érezhetd, ha az ember eljut a véaros kiemelt
templomainak karzataira. Yves Castagnet zeneszerzo kiséri a Notre-Dame korusat, mikozben
Thibault Fajoles — a 23 évesen kinevezett tehetség — jatszik a nagyorgonan; a karzaton egyflitt
figyeli Vincent Warnier, a Saint-Etienne-du-Mont orgonistaja — elédje Duruflé volt —, s Axel
de Marnhac, a Saint-Sulpice fiatal szentélyorgonistdja; utobbi a mise felénél sietsen tavozik,
hiszen hamarosan kezdenie kell esti szolgalatat par utcaval arrébb a Sulpice-ben. Mindez nem
lehetett méashogy szaz éve sem, s az orgonistak ¢s miiveik kozotti kapcsolat néha szinte kézzel
foghat6. Disszertaciomban egy képzeletbeli utvonalat jarok be, mely Maurice Duruflé
miivészetéhez vezet el César Francktol kiindulva, Charles-Marie Widoron ¢és Louis Vierne-n

keresztiil, kiilonds tekintettel az orgonat és korust foglalkoztato alkotasaikra. Korantsem jelenti
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ez azt, hogy Duruflére ne hatott volna tobb mas mester és zeneszerzd, azonban szimomra ez
lett a kivalasztott irany miiveinek megértéséhez.

Témavalasztasom oka eddigi szakmai ¢életutam torténéseire és helyszineire vezethetd
vissza. Habar klasszikus zenei tanulméanyaimat gitar-szakon kezdtem 1998-ban, érdeklédésem
hamar az orgona- és a koérushangzas felé fordult. Ennek indikatora volt szdmomra, amikor
2006-ban a Felsdvizivarosi Szent Anna templomban elészor hallottam Balasi Barnabdas
liturgikus orgonajatékat, amely nagy hatassal volt rdm. A kovetkezd évek alatt a Bartok Béla
Zenemiivészeti Szakkozépiskola szolfézs-zeneelmélet tanszaka mellett elvégeztem a Kodaly
Zoltan Magyar Korusiskola egyhazzene szakképzését is, amely soran elmélyiilhettem az orgona
kezelésében, s idokdzben a Szent Anna templom egyik kantora, valamint Ifjusagi Zenekaranak
vezetdje lettem.

Mindezzel parhuzamosan szakmai tevékenységem kozéppontjdban a zenekar- és
kérusvezetés allt, s all a mai napig, a Zeneakadémia kiilonbozd szakjainak elvégzése utan is.
Ennek soran ugyanakkor inspirdldoan hatottak ram az orgona kiilonbozd regisztracios
lehetdségei. Az a tény, ahogy a miivészi megvalositas 6tvozodik egy mechanikus, képletekkel
leirhat6 folyamattal (regisztralas) szamomra a zenei ihletettség és a tudatos tervezés nagyszerii
kamatoztatni. Egyre gyakrabban képzeltem el a partitira hangszineit jol detektalhat6 auditiv
élményként — egy adott regiszterként, vagy azok kombinaciojaként — melynek
megvalositasahoz igyekeztem mindig a legpontosabb ének- ¢s hangszertechnikai instrukciokat
megadni az eléadoknak. Mindemellett maganak a liturgianak a felépitettsége, jelképrendszere,
szines, jO értelemben vett teatralitasa is vonzott a szakralis zene felé.

Maurice Duruflé (1902-1986) miiveivel eloszor 2012-ben, a Zeneakadémian, Dr.
Kutnyéanszky Csaba vezényléstechnika orajan taldlkoztam, ahol a szerzd Ubi caritas cimi
motettajat kellett dirigdlnunk. A gregorian dallam feldolgozdsdnak médja, a modalis harmoniai
kiséret és a hangszinekre vonatkoz6 finom jel6lések rogton megragadtak, és érdeklodni
kezdtem a huszadik szazadi francia liturgikus zene irdnt. Mindezzel parhuzamosan a Szent
Anna templomban Balasi Barnabés zeneigazgato tudatosan és célzottan tanulméanyozta a parizsi
Notre-Dame orgona- ¢és koruskultirajat, aminek eredménye szamtalan kozos beszélgetés,
improvizacios kisérletezés ¢és regisztracios Ujitas lett. Az egyetemen felfedeztem Poulenc,
Franck, Vierne, Debussy, Ravel korusmiiveit, s parhuzamot kezdtem latni a francia zene
aprolékos, niianszokra épiild zenei vildga és az orgonaregisztracio sokszinlisége kozott.

Duruflé miiveinek vizsgalatakor nyilvanvalova valt, hogy a zeneszerzd vilaga egy 6t

megeldzd és koriilvevd tradiciobol taplalkozik, amely viszont elkiiloniil a 20. szazadi
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avantgarde irdnyzatoktol. Stilusdnak egységessége nem mutat drasztikus valtozast az életmi
alatt, Frédéric Blanc — a zeneszerzd hagyatékanak jelenlegi 6rzdje — szerint voltaképp nem lehet
kiilonbséget tenni a kompoziciokban annak alapjan, hogy datum szerint mikor keletkeztek.!
Eletmiive egyfajta miivészeti fennsik, s engem érdekelt az ahhoz vezetd tradici. James E.
Frazier Maurice Duruflé. The Man and His Music cimii nagyszerli konyvében Paul Huot-
Pleuroux Historie de la Musique religieuse c. miivére utalva azt allitja, hogy Durufl¢ a francia
forradalmat kovetd vallasi esztétika 0jjaélesztésének harmadik, s egyben utols6 szakaszaban
alkotott.> E César Francktol, Charles-Marie Widoron, Louis Vierne-en, Debussy-n és Ravelen
at Durufléig tartd zenei-torténelmi ivet a francia vildgi és szakralis zene megujulasaval, a
fémjelezhetjiik. Doktori képzésemre valo jelentkezésemkor e teriiletet jeloltem meg kutatdsom
fokuszaként. A valasztott téma megismerésében jelentés mértékben jarult hozza, hogy 2022-
ben kineveztek a budapesti Szent Istvan Bazilika karnagyéanak, igy lehetéségem nyilt a vizsgalt
miiveket a gyakorlatban is megszolaltatni a Bazilika Enekkaraval, Viragh Andras Gébor és
Szotyori Nagy Gabor orgonamiivészek kozremuiikodésével.

A kutatasi teriilet azért is specialis, mert csupan elenyész6 magyar nyelvii irodalom all
rendelkezésre. Tudomasom szerint Duruflé életérdl és munkassagarol itthon még nem sziiletett
semmilyen tudoméanyos publikacio, leszdmitva Arany Janos tanulmanyat a Requiem op 9.
kapcsan.? Ezen tilmenden Poulenc és Fauré miivei, Lajtha Laszl6 francia kapcsolatai, illetéleg
Aristide Cavaillé-Coll francia orgonaépitd mester munkassaga tekintetében volt elérhetd
szdmomra anyanyelvii szakirodalom. A dolgozat készitése sordn igy foleg angol, német és
természetesen francia forrasokat vettem alapul — kiemelve azt a tényt, hogy angolszasz teriileten
(kiilonosképpen Amerikaban) rendkiviil nagy irésos tradicidja van a vizsgalt teriiletnek. Eppen
ezért lehetséges, hogy szamos esetben egy-egy francia forras helyett a szamomra egyszeriibben
olvashat6 angol nyelvii autentikus forditast vettem alapul.

A kutatés 6t éve alatt a téma egzakt meghatarozasa ¢s a tartalomjegyz¢k megalkotdsa
utan a fejezetek megirdsa kovetkezett. Ebben nem linearisan haladtam: els6ként a 3. fejezet —
Az orgonahangzas ihletésében - Francis Poulenc: Litanies a la Vierge Noire (1936) és

Concerto en Sol mineur (1938) —, majd a Duruflérdl szol6 4-5-6. fejezet késziilt el. Poulenc és

! Farkashazi David: ,Interju Frédéric Blanc-al.” (Interji készitésének datuma: 2025. 01. 29.) (Digitalis
hangfelvétel)

2 Frazier, 108.

* Arany Janos: ,,Hagyomany a 20. szazad zenéjében. IV. Maurice Duruflé: Requiem.” In: S. Szabo Marta (szerk.):
Szolfézs-zeneismeret tanarok, ének-zene tandrok és karvezetok tovabbképzése. (Debrecen: Debreceni Egyetemi
Kiado, 2015.) 127-140.
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Duruflé tevékenysége idében kozel helyezkedik el egymashoz, s célszeriinek tartottam elészor
kijelolni a dolgozat végpontjat, s csak utdna vizsgalni az ahhoz vezetd utvonalat. Igy késziilt el
ezt kovetdéen a 2. (Az uj orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa), s
legkésobb az 1. fejezet (4 francia egyhdzzene a tizenkilencedik szazadban). Ez utdbbi a téma
megértéséhez sziikséges torténelmi elézményekkel foglalkozik, kiemelt tekintettel a francia
Cavaillé-Coll orgondinak ujszertiségére. Fontos hangsilyoznom, hogy mivel a dolgozat
els6sorban zenei témaju, igy az 1. fejezet megirasakor igyekeztem tomoren, vazlatosan, €s csak
a késobbi zenei fejezetek szempontjabol relevans informacidkat kiemelve haladni, mivel e
témakorbdl 6nallo zenetudoményi disszertaciot lehetne alkotni. A kutatast egy 2025. januari
parizsi tanulmanyut tette teljessé, mely soran ellatogattam a dolgozatban szerepld legtobb
helyszinre, interjukat készitettem a szoban forgd templomok jelenlegi orgonistaival, s
mindezeket a személyes tapasztalatokat beépitettem a disszertacio fejezeteibe.

A 2-6. fejezetek modszere minden esetben az adott szerz6 életrajzanak és a valasztott
mivek keletkezésének vizsgalata volt a szakirodalom segitségével, melyet a kompoziciok
elemzése kovetett. A analizis kifejétését sohasem linedrisan, litemrdl iitemre végeztem, hanem
elére meghatarozott szempontok szerint csoportositva. Igyekeztem mindezt atgondoltan,
strukturdltan és kovethetden tenni, hogy a végeredmény egy adott szerzé kompozicids
stilusanak atfog6 leirdsa, ne pedig félinformacidk zagyva dsszessége legyen.

A fentiekbdl kitlinik, hogy a teljes téma koriiljarasa hatalmas vallalkozas, s egy dolgozat
keretében szinte megoldhatatlan feladat. Ohatatlanul kénytelen voltam sok fontos zeneszerzét
¢s kompoziciot kihagyni, s egy ,,hegygerincen” maradni, amelynek vékony nyomvonala mégis
a kivant eredményhez ¢és megfigyelésekhez vezet. A bemutatott szerzék és zenemiivek
kivalasztasdban két szempont szerint jartam el: egyrészrdl fontos volt, hogy van-e kozvetlen
relevancidja Duruflé alkotdsainak szempontjabol, masrészrél pedig igyekeztem olyan
kompoziciokat beemelni, amelyekrdl a hazai kdztudatban kevesebb sz6 esik. Liszt Ferenc,
Gabriel Faur¢ és Olivier Messiaen — akiknek stlya a vizsgalt korszakok szempontjabol jelentds
lenne — csupan rovid emlités szintjén keriilnek el6 a disszertacioban: ennek oka, hogy esetiikben
olyan komplex zenei vilag tarulkozik fel, amelyet akar csak részleteiben bemutatni is jelentésen
meghaladna a dolgozat kereteit. A tartalomjegyzék tehat egy lehetséges ttvonal, kivalasztott
zenei-kulturalis ,,gazl6”, melyen keresztiil Duruflé, és a 20. szdzad modalis francia zenei izlését
megkozelithetjiik.

Ezen talmenden igyekeztem a szdveget a lehetdségekhez mérten olvasményosan,

esetenként koltdi stilusban fogalmazni. A szakmai terminologidn til gyakran élek olyan
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kifejezésekkel, példakkal a bemutatott hangzasok illusztralasat illetden, amelyek talan nem
csak a szakavatott olvaso, de a laikus kozonség figyelmét is felkelthetik. A disszertacidban
szerepld zeneszerzok életének eseményeit néha tobb fejezet kozott osztottam el, fliggden attol,
hogy azok éppen hatassal vannak-e egy masik komponista sorsara, alkotasaira? Nem egyszer
eléfordul, hogy egy szerz6 mar joval sajat fejezetének targyaldsa el6tt feltlinik; ilyen értelemben
a disszertaci6 némiképp egy szindarab, vagy regény hangvételét igyekszik kdvetni, minden
esetben megtartva azonban a tudomanyos pontossagot ¢és kereteket.

A dolgozat cimadasa is némiképp ennek szellemében sziiletett: a ,,Montre” és a ,,Voix
humaine” egy-egy orgonaregiszter francia nevei. Elébbi a homlokzati principal sipok
elnevezése,* mig utobbi egy kiilonleges, a barokk kor 6ta hasznalatos regiszteré, melynek neve
(,,emberi hang”) misztikus, lebegd, éneklésre hasonlité hangjara utal, s mely a francia
orgonahangzas egyik alappillére. Ily modon a ,,Montre et Voix humaine” fcim az orgona és
az emberi énekhang egymaés mellé helyezésének koltdi kifejezése, ami utal a vizsgalt
zenemiivek apparatusara.

Ugyanitt kell megjegyeznem, hogy a dolgozatban tobb helyen kiilonbséget teszek
orgonakiséretes, valamint orgonara és korusra irt alkotdsok kozott. Ebben az inspiraciot Lajtha

Laszl6 sorainak kdszonhetem, aki Magnificat cimli kompozicidja kapcesan igy fogalmazott:

A kompoziciot ndi karra [sic!] és orgondra irtam. (Tehat nem orgonakisérettel.) Hangossag,
széles gesztus, trombitald angyalok, mindez nincs az én Magnificat-omban. Szelidség, baj,
szépség, gyengédség, alazat, — az igen... Eldvettem ¢€n is a nagy palettat: rajta szinek, — de
a legkisebb ecsettel festettem, annak is 6sszesodortam a szér-pamacsat, hogy ugy rajzoljon,

mint a hegyes ceruza, — és lehellet-szerfien raktam fel a szineket.’

Erdekesnek taldlom Lajtha ama megkézelitését, hogy kiilonbséget tesz az orgonakiséretes,
valamint orgonara és ndikarra (énekkarra) irt alkotasok kozott. Hasonld komplexitast véltem
felfedezni Poulenc és Duruflé bizonyos miiveiben, igy ez lett a miivek analizisének egyik
vezérelve.

A disszertacidé megirdsa egy Magyarorszagon kevésbé koztudatban 1évé zenemiivészeti

teriiletre engedett szamomra alapos betekintést. Bizom abban, hogy a kutatds soran szerzett

4 A francia ,,montrer” ige jelentése ,,megmutat, abrazol, bemutat”: azért hivjdk igy a homlokzati sipokat, mert azok
az egyetlenek, melyek ,,latszanak” egy orgona regisztereibdl. Farkashazi David: ,,Interju Vincent Warnier-val.”
(Interju készitésének datuma: 2025. 01. 29.) (Digitalis hangfelvétel)

5 A részlet Lajtha Lasz16 1954. szeptember 17-én kelt fiainak sz016 levelébdl szarmazik. Breuer Janos: Fejezetek
Lajtha Laszlorol. (Budapest: Editio Musica, 1992.) 229.
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informaciok és tapasztalat gazdagitja a hazai szakirodalmat, egyuttal a gyakorlati miivészet
javara is valik. Az értekezésben foglaltak szerinti megkdzelités hatassal lehet egy szinte
kimerithetetlen repertodr eléaddsmodjara, s segithet karnagyok és orgonistak szdmara egymas
munkdjanak alaposabb megértésében is.

A dolgozat olvasasaval kapcsolatban tovabbi praktikus informéciok: a szerzok sziiletési
¢s halalozasi évszamait csak ott tiintetem fel, ahol az ismert és ellendrizhetd. Uralkodok, papak
esetében nem a sziiletési és haladlozasi, hanem a regnéld évszamok szerepelnek. Dolt betiivel
csak a zeneszerzOk altal irt miiveket, azok tételeit, valamint bizonyos esetekben folyoiratok,
konyvek és kozintézmények neveit irtam, a gregorian tételek, misék, valamint a szentmise
tételei minden esetben normal modon szerepelnek. A labjegyzetek esetében az I.m. és Lh.
jeloléseknél mindig a legutobbi forrasmegjeldlést vettem alapul, igy, ha egy labjegyzet utan
rovid magyarazat szerepelt eltérd forrasmegjeldléssel, akkor onnantdl ez utobbi szamit a
legutolsonak.

Képzeletbeli utazasra invitdlom tehat az olvasot a 19. és 20. szazadi Parizs templomaiba,
a korszakalkot6 orgonistak miihelyébe, orgondik karzatara, amelyek ma is Orzik mestereik

emlékét és életmiivét, ujjaiknak érintését a billentyiikon.
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1. A francia egyhazzene a tizenkilencedik szazadban

A disszertacid témajanak mélyebb megértéséhez sziikséges, hogy vazlatos képet alkossunk a
francia egyhdzi zene helyzetérdl, elsdsorban a forradalom és az azt kovetd iddszak
torténéseinek tiikrében. Az eseményeket az allam és egyhaz kapcsolatanak, valamint annak az

egyhazzenére tett hatdsainak szempontjabdl vizsgaljuk.

1.1. A katolicizmus helyzete a forradalmat kdvetden

A francia forradalom (1789) jelentdsen atalakitotta a katolicizmus és ezaltal az egyhdzi zene
helyzetét az orszagban. 1790-ben kihirdetésre keriilt a papsag polgari alkotmanya, melynek
értelmében atszervezték a teljes francia egyhazat.! A papoktol megkovetelték az Gij rendszerre
tett hliségeskiit, VI. Pius papa (1775-1799) ugyanakkor elitélte az 1j alkotmanyt, és
felfliggesztette hivatalukbol az arra feleskiidott papokat és plispokoket.? A klérus sok tagja
elhagyta az orszagot, ezért 1791-ben a nemzetgyiilés olyan torvényt fogadott el, melynek
értelmében halalbiintetés vart a menekiilokre.? A kovetkez6 évben a hatalmat a nemzeti konvent
vette at, s ezzel megkezdddott a véres diktatra: Parizsban haromszaz papot és négy piispokot
végeztek ki.* A szerzetesrendeket feloszlattak, megsziintették a kozélet vallasos jellegét, az
Osszes egyhdazi linnepet s a szertartdsokat.’> Az 0j francia kormany elsajatitott minden egyhazi
tulajdont, koztiik a templomokat is; sok koziiliik valosagos romhalmazza valt a folyamat
eredményeképpen.b

1796-ban Napodleon megszallta Italiat, és benne a papai allamot is.” Az 1797-es
tolentindi béke kotelezte VI. Pius-t, hogy ismerje el a Francia Koztarsasagot és utasitsa
lojalitasra a francia katolikusokat az (1j allamformahoz.® 1798-ban a francia sereg elfoglalta

Romat, kikialtotta a Romai Koztarsasagot, s mikor Pius nem volt hajland6 lemondani a papai

' John W. O’Malley SJ: A pdpdk torténete. Pétertdl napjainkig. (Szeles Agnes ford.) (Budapest: Jezsuita Kiado,
2020.) 207.

2Lh.

3 https:/lexikon.katolikus.hu/F/francia%20forradalom.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 02. 26.)

4 Harmincezer felszentelt kiilfoldre menekiilt. Lh.

SLh.

¢ O’Malley, 4 pdpdk térténete, i.m., 207. A katolicizmus helyébe a Legfébb Lény kultusza épett, melyet dontd
részben Maximilien Robespierre, a jakobinusok vezére dolgozott ki. https://rubicon.hu/kalendarium/1794-majus-
7-robespierre-bevezeti-a-legfobb-leny-kultuszat (Utolsé megtekintés: 2025. 02. 27.)

7 O’Malley, A papdk torténete, i.m., 207.

§ L.m., 208.
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allam vezetésérol, elraboltak, s egy Firenze melletti kolostorba szallitottak.” Egy évvel kés6bb
a betegeskedd egyhdzfét a dél-franciaorszagi Valence varaba vitték, ahol nem sokkal késébb
elhunyt.!°

1799-ben Napoleont 1. konzulla nevezték ki, ekdzben a biborosok Velencében gytiltek
ossze, hogy 0j papat valasszanak.!! VIIL. Pius 1800 marciusaban lépett a Katolikus Egyhaz élére,
s Napoleon tudta, hogy a hatalmi egyenstly érdekében meg kell egyeznie a papaval.'? 1801.
julius 15-én sziiletett meg a francia konkordatum, melyben kimondasra keriilt, hogy az
orszagban €16 katolikusok szabadon és nyilvanosan gyakorolhatjak hitiiket.!* A forradalom
alatt kisajatitott épiileteket az 0j tulajdonosok megtarthattak, azonban a székesegyhdzakat és
templomokat a klérus rendelkezésére bocsatottak. A papsagnak fel kellett eskiidnie a kormany
tamogatasara, fizetést pedig — a térténelem soran eldszor — szintén az allamtol kaptak.'* Ezzel
parhuzamosan eltorolték a gallikanizmust.!®

A viszonylagos egyensuly 1804-ben kezdett meginogni, amikor a francia szenatus
Napoleont csaszarnak kialtotta ki. A koronazasra a hadvezér meghivta a papat, aki eleget tett a
kérésnek. A csdszar célja ezzel az egyhdz megalazasa volt, azonban VII. Pius jelenléte éppen
ellenkez6 hatast ért el: ismertté és népszerlivé tette a papasagot.'® 1808-ban Napoleon
megszallta Romat, Pius-t hazi drizetbe helyezte, a papai allamot Franciaorszaghoz csatolta.
1809. junius 10-én Pius kikozdsitette az egyhdzbol a csaszart, amire valaszul Napodleon
elfogatta a papat.!” Mindekdzben a sikertelen 1812-es orosz hadjarattal elkezd6dott a csaszar
csillaganak ledldozasa; az 1815-es bécsi kongresszus szamiizte Napoleont.!® Franciaorszagban

megtortént a Bourbon-haz restaurdcioja, XVIIIL. Lajos (1814-1824), majd X. Karoly (1824—

° Lh. Pius itt adta ki a Quam nos kezdetli bullat, melyben meghagyta utasitasait egy konklavé levezetésére arra az
esetre, ha a fogsagban életét veszti. Lh.

10 Lh. ,,A helyi papsag, amelynek minden tagja eskiit tett a polgari alkotméanyra, nem volt hajlandé keresztény
temetésben részesiteni a bebalzsamozott testet. A papa halala a valence-i varoshazi anyakdnyvben csak igy
szerepel: »Braschi allampolgar. Foglalkozéasa: egyhazfo«.” — irja minderrdl John W. O’Malley SJ 4 papak
torténete. Pétertol napjainkig cimii konyvében. Lh.

' 1m., 209.

12 1.m., 211. Mivel Franciaorszag lakossaganak nagy része katolikus. Lh.

B 1Lm., 212.

1 Lh.

15 Lh. A gallikanizmus a kdzépkor 6ta jelen 1év6, a papasag kdzpontosito torekvéseivel szemben a francia nemzeti
szembenallast hangoztatdé wvallasi felfogds wvolt. https://lexikon.katolikus.hu/G/gallikanizmus.html (Utolsé
megtekintés datuma: 2025. 02. 27.)

16 O’Malley, 4 papak torténete, im., 213.

17 T.m., 214. VII. Pius 1814-ben tért vissza Romaba. Lh.

18 https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/TenyekKonyve-tenyek-konyve-1/1990-7B2E/tortenelem-
7EFC/sorsfordito-konferenciak-7EFD/a-becsi-kongresszus-1815-7EFE/ (Utolsé6 megtekintés datuma: 2025. 02.
27.)
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1830) regnalasaval, akik probaltak érvényt szerezni az egyhaz érdekeinek.!® 1830-ban a kiraly
alkotmanyellenes rendeleteket adott ki, mellyel felingerelte a népet, s kitort a juliusi forradalom.
Karoly Anglidba menekiilt, s helyét Lajos Fiilop orléans-i herceg vette at (1830—-1848), aki
eltordlte a katolicizmus allamvallas jellegét.?® 1848-ban kitort a februari forradalom,
kikialtottak a koztarsasagot, elnokévé Louis Napoléont valasztottdk, aki a korabbi csdszar
unokadccse volt. Az elndk 1852-ben allamcsinyt hajtott végre, és I11. Napdleon néven csaszarra
koronaztatta magat. 1870-ig uralkodott, s ez id6 alatt hathatdsan tdmogatta az egyhazat.?! 1870-
ben héabortt inditott Poroszorszag ellen, mely sordn vereséget szenvedett, s ez bukdsat

eredményezte.?

1.2. A forradalom hatédsa az egyhazzenére

A francia katolicizmus e viharos iddszaka természetesen a templomi orgondkra és azok
orgonistaira is komoly kdvetkezményeket rott. A hangszerek nagy része a forradalom soran
jelentds kart szenvedett, vagy megsemmisiilt, a sipok hatalmas szazalé¢kat olvasztottdk be
agyugolyonak.?? Az orgonaépitd mesterek szdmara nem maradt munkalehetdség, igy sokan
koziilik elvandoroltak.?* Az orgonistak elvesztették korabbi hatteriiket, az életben maradas
érdekében probaltak az 0j rendszer kiszolgaldi lenni: a kiilonbozd hazafias felvonuldsok, az uj
kultuszok szertartartasaihoz kapcsolodd énekek kiséretét biztositottak.>> A francia forradalom
egyuttal tonkretette azokat a katedralisokhoz és apatsagokhoz tartozd énekes iskolakat,
amelyek a vokalis zene tanitasaval és miivelésével foglalkoztak,?® igy nem csupan az egyhazi
zenére, de magara a zeneoktatdsra is komoly hatast gyakorolt.

Az allam és egyhdz kibékiilésének egyik fontos eseménye, s egytttal a francia

egyhdzzene atalakulasanak kezdete, amikor I. Napdleon 1802-ben Ujraalapitotta a kiralyi

19 https://lexikon.katolikus.hu/F/Franciaorsz%C3%A 1 g.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 02. 27.)

20

1y

22 https://rubicon.hu/kalendarium/1871-marcius-28-letrejon-a-parizsi-kommun (Utolsé6 megtekintés datuma:
2025. 02. 27.) A parizsi kommiin (1871) utan létrejott a III. (1871-1945), IV. (1945-1958) és az V. (1958-)
Francia Koztarsasag, mely jelenleg is az orszag allamformaéja.
https://lexikon.katolikus.hu/F/Franciaorsz%C3%A 1 g.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 02. 27.)
ZNear/Widor, 15.

X Lh.

25 Kimberly Marshall, William J. Peterson: ,,Evolutionary Schemes: Organists and Their Revolutionary Music.”
In: Lawrence Archobold (ed.), Williams J. Peterson (ed.): French Organ Music. From the Revolution to Franck
and Widor. (Rochester: University of Rochester Press, 1999.) 3—-17. 7.

26 Félix Raugel: ,,La Musique Religieuse Francaise de L’Epoque Révolutionnaire a la Mort de César Franck.” In:
Armand Machabey (szerk.): La Musique Religieuse Frangaise. De Ses Origines a Nos Jours. Périzs: Editions
Richard-Masse, 1953. 111-120. 111.
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kapolna zenei egylittesét.?” Ennek repertoarjat foleg olasz zeneszerz6k miivei hataroztak meg,
mivel Napoleon ket részesitette eldnyben a francidkkal szemben.?® A csaszar nagyra értékelte
Nicola Antonio Zingarelli (1752—-1837) és Giovanni Paisiello (1740-1816) alkotasait: utobbi

volt az egylittes zeneigazgatoja Jean-Frangois Lesueur-el (1760-1837) egyiitt,?’

s 6 kapta a
megbizast, hogy komponaljon misét és Te Deum-ot Napoleon korondzasanak alkalmara (1802.
december 2.)° Luigi Cherubini (1760-1842) ugyanakkor nem élvezte a csdszar
megbecsiilését, s csak a monarchia helyreallitasat kovetden keriilt el6térbe, amikor 1816-ban a
kiralyi udvar zeneigazgatdjanak,®! majd 1822-t61 a Conservatoire igazgatojanak nevezték ki.*
Cherubini tisztelte a liturgiat, miséi €s motettdi nem a kor divatos operaszeriiségének
letéteményei — a legtobb szerz6 a miseszovegeket egyfajta librettoként kezelte —,** hanem az
ujjaéledd francia egyhazzenei tradicio alappillérei. Leghiresebb szakralis alkotdsa a c-moll

Requiem, melyet XVIII. Lajos rendelt a zeneszerzotdl a Saint-Denis bazilikdban 1816. januar

21-én XVI. Lajos emlékére celebralt gyaszmise alkalmabol.*

1.3. Egyhazzene a szazad masodik felében

A masodik csaszarsag (II1. Napoleon, 1852—1870) ideje alatt fordulat kovetkezett be a périzsi
zeneélet mindségének tekintetében. A parizsiak zenei érzéke megromlott, kozonydssé valt,
mely Romain Rolland (1866—1944) szerint ,,megakadalyozta a miivészet fejlodését”3> A

francia liturgikus zenében az operai hangvétel volt jellemz0, s Martin Cooper megfogalmazasa

27 Lm., 112. A képolnanak 1806-ban tiz énekese és husz hangszerese volt, 1810-re ez a szdm t6bb, mint
megkétszerez6dott, 1815-re a teljes apparatus elérte a szaz f6t. I.m., 113. Az els6 csaszarsag és késobb a restauracio
ideje alatt a vilagi zeneélet is komoly fejlédésnek indult, elsdsorban Périzsban. Virdgzott az operajatszés, a
Nagyopera mellett 1801-ben létrejott az Opéra-Comique. 1803-ban hoztak Iétre a Romai dijat, hogy 6sztondzzeék
a tehetséges zeneszerzok munkdjat, az allam megrendelésekkel tamogatta az eldadok és zeneszerzok munkdjat.
Marshall, Peterson, Evolutionary Schemes, i.m., 4.

28 Elmar Siedel: ,,Die instrumentalbegleitete Kirchenmusik.” In: Karl Gustav Fellerer (szerk.): Studien zur Musik
des 19. Jahrhunderts. Band 2: Kirchenmusik im 19. Jahrhundert. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1985.) 237—
252.246.

2 Raugel, La Musique, i.m., 112.

30 Siedel, Die instrumentalbegleitete, i.m., 246.

SLh.

32 Lh.

33 Raugel, La Musique, i.m., 111.

34 Siedel, Die instrumentalbegleitete, i.m., 246. Elmar Siedel (1930-2014) német zenetudds ugyanakkor kiemeli,
hogy hiba lenne Cherubini-t csupan a restauracio korszakanak zeneszerzdjeként szamontartani, mivel kinevezése
el6tt is komponalt szakralis miveket (F-dur mise 1808, d-moll mise 1811). L.h. Cherubini egytttal a zenekaros
misék hagyomanyanak egyik megalapozdja is Franciaorszdgban: ez a német teriileten mar hosszu ideje 1étez6
tradicio korabban nem volt jelen az orszdgban — helyette sokkal inkabb a katedralisiskolak vokalpolifonidra épiilo
torekvések éppen Franciaorszagbol indultak ki I.m., 245.

35 Pdris zenéje, 6.
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szerint az 1850-es, 1860-as években mélypontra keriilt.>* Még Berlioz kompozicidi is ,,habar
csodalatot valtanak ki méreteikkel, merész hangzésaikkal, és a hangszerelés csillogdsaval, a
maguk nemében mégis inkabb drdmai, mint vallasos miivek maradnak, mivel szerzdjiik a [...]
proza [...] kifejezésére torekedett mindenek felett, semmint annak liturgikus jelentésére” — irja
Félix Raugel (1881-1975) francia karmester és zenetudds.’” Az egyhdzzene terén megujulasra
volt sziikség, melyet Gounod, Liszt és Saint-Saéns is szorgalmazott — mas-mas utakon.>
1860-ban bemutattak a francia févarosban Wagner Tannhduser cimii operajat,*® melyt6l
kezdve a német zeneszerzd hangsulyosan volt jelen a parizsi koztudatban. Rolland szerint ,,a
Wagner-ldz azzal tett nagy szolgélatot a francia zenének, hogy felkeltette a nagy tomegek
érdeklddését a muzsika irant”.*0 A szézad elejének olaszos, majd masodik felének németes
izlésvilaga utan ugyanakkor a kor francia zeneszerzdiben €It a vagy egy sajat, fliggetlen zene
irant,*! ez pedig Osszefiiggott a régizenei mozgalom erdsédésével, s az egyhazzene Gjabb
atalakulasanak kezdetével is — Franciaorszagban az egyhazi és a vilagi zene sokkal kevésbé valt

el egymastol, mint német teriileten.*?

1.4. Régizenei torekvések

A 19. szazad masodik felében nagy aranyban szaporodtak meg a régi korok liturgikus
muzsikdja iranti mozgalmak Périzsban, mely Osszefiiggott az egyre silanyodod, szekularis-
jellegli zenei vilaggal, mely ekkor a templomok nagy részét jellemezte.*® Az egyik elsd ezek
koziil Alexandre Choron (1772-1834) kezdeményezése, aki 1817-ben megalapitotta az
Institution royale de musige classique et religieuse-t,** hogy helyreallitsa a ,,romai templomok
éneklésének stilusat”.*> Palestrina, Bach és Héndel zenéje allt az intézet repertoarjanak
kozpontjaban, azonban az 1830 évi juliusi forradalom tonkretette er6feszitéseit.*® A mozgalmat
Ney Napoleon Joseph (1803—1857), Moszkva hercege vette at, aki 1843-ban tarsasagot alapitott

Périzsban a ,klasszikus ének 4polasara”, melynek fokuszéban a tizenhatodik ¢és tizenhetedik

36 Cooper, 27.

37 Raugel, La Musique, i.m., 115.

8 Lh.

39 Pdris zenéje, 7.

4 Im.,, 10.

M 1m, 11.

42 Siedel, Die instrumentalbegleitete, i.m., 246.

43 Ugyanez a folyamat cecilianizmus néven német teriileten is elindult ebben az idében. L.m., 226.
4 Raugel, La Musique, i.m., 114. Kiralyi Klasszikus és Valldsos Zenei Intézet — sajat forditas.
45
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szdzadi karirodalom allt.*” A régizene és a vokalpolifonia iranti ujboli érdeklédést az allam is
tamogatta, s 1850-t6l beemelte a koltségvetésbe az Ujjaalakuld katedralisiskolak
miikodtetését.*®

1853-ban alapitotta meg Louis Niedermeyer (1802-1861) az Ecole de musique
réligieuse et classique-t, mely a tizenhatodik, tizenhetedik és tizennyolcadik szdzadi mesterek
miveinek tanulmanyozasa altal képezte az énekeseket, orgonistdkat, karmestereket ¢és
zeneszerzOket — az intézményt szintén az allam tdmogatta.*” A nagy hirii iskola tanara volt
Camille Saint-Saéns (1835-1921), s itt tanult tobbek kozott Gabriel Fauré (1845-1924) is.>°

Charles Bordes (1863—1909) — aki César Franck tanitvanya volt — 1890-ben lett a parizsi
Saint-Gervais templom karnagya, s két évvel késObb megalapitotta az Association des
Chanteurs de St-Gervais-t: az énekkar Palestrina, Schiitz, Carissimi és mas korabeli szerzok
miiveit énekelte a liturgiaban, s emellett Bach kantatait is eldadta a Salle d’Harcourtban.’! Az
egyiittes gyors sikeréhez hozzajarult Bordes karnagyi tevékenysége, ,,akinek tehetségében nagy
miivészi intelligencia egyesiilt [...] jelentékeny szervezOképességgel”.>?

A legfontosabb intézmény mind koziil az 1894-ben Vincent d’Indy (1851-1931),
Alexandre Guilmant (1837-1911) és Charles Bordes altal alapitott Schola Cantorum lett.>> Az
iskola nem csupan a régizene megismertetését tlizte ki céljaul, de César Franck (1822—-1890)
mivészi eszmeiségének tovabbadasat is,”* amivel a teljes parizsi és francia zenei élet
megujulasanak alapkovét tették le, melyre a szdzadfordulds és huszadik szédzadi zeneszerzok
munkéssaga épiil. A végsé cél a modern zene felfrissitése volt, amelyet az alapitok a mult

zenéjének megismertetésével kivantak elérni.>> D’Indy ennek kapcsan igy fogalmazott:

Honnan meritsiik a megelevenitd erdt, amely 0j formakkal és 0j formulakkal ajandékoz
meg? Az erd6forrast megtalalni nem nehéz. Keressiik azt a cantus planus dekorativ
miivészetében, a Palestrina-korszak architektonikus miivészetében, a tizenhetedik szazad

nagy olasz mestereinek érzéssel teljes miivészetében. Ott és csakis ott talalhatunk valoban

47 Paris zenéje, 45.

48 Raugel, La Musique, i.m., 115.
4 Pdris zenéje, 45.

S0 T h.

' Tm., 52.

32 I.m., 46.

3 Lm., 49.

34 Lh.

3 Im., 53.
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Uj meloddiai fordulatokra, ritmikus kadenciakra, harmoniai kincsekre, foltéve, hogy at

tudjuk itatni modern szellemiinket ezekkel a tapldlé nedvekkel.*

A Schola Cantorum Parizs 1j zenei f6iskoldja lett, ndvendékeinek szama 1896 és 1903 kozott

huszonegyrdl kétszazhatvanra emelkedett.>’

1.5. A solesmes-i gregorian reform

Az 1830-as évek Franciaorszagaban mindenkit foglalkoztatott a mult jjaépitése: ,,egy olyan
multé, amelyet sosem ismertek, s amelyet mégis elveszettnek gondoltak az el6z6 évszazad
forradalmanak politikai roncskorszakaban” — fogalmaz Katherine Bergeron Decadent
Enchantments. The Revival of Gregorian Chant at Solesmes cimii konyvében.”® Prosper
Guéranger (1805-1875) fiatal bencés szerzetes ugy gondolta a réomai liturgidhoz vald
visszatérés az egyetlen modja annak, hogy visszaszerezzék Franciaorszag torténetének Osi
nagysagat. Guéranger a kozépkori liturgiat a francia kultara alapjanak tekintette, s ilyen modon
nemzetOsszetartd  hatast tulajdonitott neki.® 1831-ben megvasarolt egy elhagyott
kolostorépiiletet a Sarthe folyd-menti Solesmes-ben,®° egy évvel kés6bb pedig engedélyt kapott
a Le Mans-i piispoktdl egy kozosség megalapitasara.®! Guéranger a liturgiat (a szentmisét és a
zsolozsmat) allitotta a vallasi élet kozéppontjaba,’?> melynek egyik legfontosabb része a
gregorian dallamok hiteles modon torténd éneklése volt.®

Eurdpaban 1615 6ta a gregoridnum Medicaea-féle kiadasa volt hasznalatban.®* A kiadas
a Tridenti zsinat (1545-1563)% szellemiségében késziilt, mely elrendelte a dallamanyag
vizsgalat ala helyezését. Ugy talaltik, hogy ,,a gregorian melizmatikaja felesleges cikornya,
mely elfedi a szoveg érthetdségét. Masrészt a humanista prozodia elveit szamonkérve |...]

hibasnak talaltdk a gregoriant mind a hangsulyok, mind a hossza-rovid értékek kezelésében” —

%6 L.h. Fodor Gyula forditasa.

37 Lm., 54.

8 Katherine Bergeron: Decadent Enchantments. The Revival of Gregorian Chant at Solesmes. (Los Angeles:
University of California Press, 1998.) xii.

% L.m., 11. Ezen kiviil az orszadgban ekkor szdmos ,,reformliturgia” uralkodott el, amelyek szintén az &si, romai
liturgia felé terelték Guéranger-t. Dobszay, 74.

60 Bergeron, Decadent Enchantments, i.m., 12.

o' Tm., 13.

02 O’Malley, 4 pdpdk térténete, i.m., 238.

% Dobszay, 75.

% Im., 72.

85 hitps://lexikon.katolikus.hu/T/trienti%20zsinat.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 02. 27.)
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irja err6l Dobszay Laszlo A gregoridn ének kézikonyve cimii munkajaban.®® A reviziora
felhatalmazott bizottsag a melizmakat megroviditette, s igy belenyultak az 6si énekek addigi
természetes alakulasaba.®’

A gondolat, hogy a gregorian dallamok éneklésekor vizsgaljak meg az eredeti kdzépkori
kodexeket nem a solesmes-i bencésektdl szarmazik: elséként Félix Danjou (1812—-1866), a
Notre-Dame orgonamiivésze vetette fel a gregorian reform kérdését, aki felfedezte a

tizenharmadik szazad végi Montpellier-kodexet.®

Ennek hataséara valosagos hajsza kezdddott
az orszagban a kéziratok felkutatasara és azok megfejtésére.® A tudosok egyike volt Louis
Lambilotte (1796—1855) jezsuita szerzetes, aki a Sankt Gallen-i 359. szamu kodexbdl készitett
0j kiadast, melyet 1851-ben publikalt.”” A gregorian dallamok tudomanyos igényli
restauraciojanak igénye tehat egyre er6sebben jelentkezett az orszagban.”!

A solesmes-i bencések 1860-ban, a kolostor 11j scriptoriumanak kiépitése utan kezdték
el a dallamok aprolékos tanulmanyozasat.”> A munkat a kozosség két fiatalabb tagja, Paul
Jausions és Joseph Pothier szerzetesek vezették’® — Jausions korai haldla (1871) utan Pothier
egyediil folytatta a munkat.”* Ennek eredménye a Les Mélodies grégoriennes d’aprés la
tradition (1880), valamint a Liber Gradualis (1883), a gregorian dallamok paleografiai
kutatasokon alapul6 els6 hiteles kiadasa.”> Ez kiérdemelte ugyan XIII. Led papa dicséretét, de
kezdetben csak korlatozva keriilhetett gyakorlatba, mivel a regensburgi Pustet kiad6 1868-ban
harminc évre engedélyt kapott a Medicaea-kiadas terjesztésére.”® A reform terjedésének igazi
16kést X. Pius papa 1903-ban kiadott ,,Tra le sollicitudini” kezdetii rendelete (,,motu proprio™)

adott, amely az egyhdzi zene harom alapkovetelményének a szent, miivészi és egyetemes

% Dobszay, 71.

7 I.m., 72. A Medicaea-gregorian a 19. szdzad végéig érvényben maradt, s éppen ez az egyik oka, hogy Liszt
Ferenc (1811-1886) szakralis zenéje mas iranyba mutat, mint a 20. szazadban a Schola Cantorum ndvendékeié.
Lisztet szintén ,,az egyhdzzene reformjanak iigye, egy komolyabb, szakralisabb zene igénye hajtja a gregorian
felé¢”,%” azonban 6 csak a Medicaea-kiadas dallamait ismerhette, azok stilris rendszerében gondolkozott hang-
hang elleni harmonizalasaiban. Ugyanebben a szellemben oktatta César Franck is a gregorianum kiséretét (1asd
2.3. alfejezet), s ezt revidealta Louis Vierne (1870-1937) és Alexandre Guilmant a solesmes-i reformok hatasara
(lasd 2.3. alfejezet).

8 Raugel, La Musique, i.m., 114.

6 Bergeron, Decadent Enchantments, i.m., 16.

0 Im., 72.

"L https:/lexikon.katolikus.hu/G/gregori%C3%A 1n%20%C3%A9nek.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025.
02.27.)

2 Bergeron, Decadent Enchantments, i.m., 16. A scriptorium egy kolostokor kényv- és kddexmasolasra kialitott
mithelye. https://lexikon.katolikus.hu/S/scriptorium.html (Utols6é megtekintés datuma: 2025. 02. 27.)

3 Bergeron, Decadent Enchantments, i.m., 16.

7 Im., 17.

5 Lh.

76 https:/lexikon.katolikus.hu/G/gregori%C3%A 1n%20%C3%A9nek.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025.
02.27.)
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jelleget nevezte meg, s kijelentette, hogy e harmassag legteljesebben a gregorian énekben

lelhetd fel.””

1.6. Aristide Cavaillé-Coll orgonaépitd munkassaga

Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) a 19. szadzad egyik kiemelkedd mérnoki tehetsége és
feltalaldja volt,”® aki meghatarozd modon jarult hozza a francia és egyetemes zenetorténet
alakulasdhoz. Az altala tervezett és épitett orgonak kiilonleges megoldasai nyoman jott 1étre a
modern francia szimfonikus orgonahangzas, mely César Franckot, Charles-Marie Widort,
Louis Vierne-t és Maurice Duruflét is inspiralta.

A Cavaillé csalad tobb generacids orgonaépitd tapasztalattal rendelkezett Aristide
sziiletésekor.” Kezdetben Toulouse-ban tevékenykedtek,®® de 1834-ben a gyar Parizsba
telepiilt at.3! A cég elsd févarosi hangszere a Notre-Dame-de-Lorette-templom orgondja volt
(1834), az igazi Gjitast azonban a Saint-Denis jelentette.®? Habar a hangszer még a klasszikus
hagyomany vonasait mutatja, mar felfedezheté volt rajta Aristide jszerli hangzasképe.®® A
gyarat hamarosan elarasztottdk a megrendelések:®* az els6 husz évben hetven orgonat
készitettek, vagy ujitottak fel, az ezt kovetd hisz év alatt ez a szam haromszazra ugrott fel .3

Coll wjitasai a szimfonikus zenekar imitdlasat célz6 hangzaskép sajatos felfogasaval
fiiggenek Ossze. A kor romantikus orgondinak épitdi igyekeztek élethli, hangszerutdnzo
szineket létrehozni — ezért azonban nagy arat kellett fizetniiik, mivel a manipulécioval
megalkotott regiszterek nem gy 6tvozédtek egymadssal, mint a zenekar valodi hangszerei.’¢ A

megnovekedett szadmu sipsorok mindekdzben sziikségessé tették a pneumatikus traktira

77 Dobszay, 76. A solesmes-i el6addsmoddal részletesebben a 6.1.1. alfejezetben foglalkozunk Maurice Duruflé
miiveinek kapcsan.

8 Zeke Lajos: ,L’orgue symphonique. Eszrevételek a Cavaillé-Coll-féle orgona hangzasarol.” In: Berlasz
Melinda, Domokos Maria (szerk.): Zenetudomdnyi dolgozatok. (Budapest: A Magyar Tudomanyos Akadémia
Zenetudomanyi Intézete, 1987.) 103—114. 105.

7 Gregor Klein: ,,Aristide Cavaillé-Coll a Paris — I. Egy orgonaépit élete és munkdssdga.” Enyedi Pal (ford.) In:
Magyar Egyhazzene VII/1 (1999/2000): 39-51. 39.

80 L h.

81 Lm., 41.

82 Gregor Klein: ,,Aristide Cavaillé-Coll a Paris — III. Egy orgonaépitd élete és munkassiga. Cavaillé-Coll a
korabeli tudomanyos és miivészeti életben.” Enyedi Pal (ford.) In: Magyar Egyhdzzene VI11/4 (1999/2000): 489—
500. 491.

8 Lh.

84 Klein, Aristide Cavaillé-Coll a Paris — 1., i.m., 43.

8 Lm., 44.

8 Zeke, L orgue symphonique, i.m., 104.
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alkalmazasat, amely viszont megsziintette a kdzvetlen kapcsolatot a jatékos és a széllada kozott,
ezaltal élettelenné és uralhatatlanna téve a hangzast.?’

Cavaillé-Coll idedlja is a romantikus nagyzenekari hangzas volt, azonban felismerte,
hogy annak esszencidja nem a szolgai imitadldsdban, hanem a kétféle hangzaskép elvi
analogigjaban van.®® Minden technikai 0jitisaban a zenekari megszolalast 1étrehozé akusztikai
jellemzdk orgonan torténd kialakitasara torekedett. Kitartott a mechanikus traktira mellett, de

bevezette a Barker-emeld hasznalatat:®?

ezzel kikiiszobdlte a nehéz billentést, de meghagyta a
jatékos kozvetlen kapcsolatat a sipokkal. Nem csupan az egyes manudlok és a pedal sipsorait
helyezte kiilon szélladara, hanem egy adott mi regisztereit is két csoportba osztotta (jeux de
fonds,” jeux d’anches)’!, s sajat szélladaval tamogatta meg.”? A redSnyt a szolomii (Récit)
szekrényén alkalmazta, s meglehetdsen vastag lemezekkel latta el: ennek eredményeképpen a
manudl dinamikai spektruma elképesztéen sokszinii lett.”> A magasabb nyelvsipok befivasi
erejét osztott sz¢élladakkal novelte, igy azok dus, kerek, telt hangzast kaptak a billentytizet teljes
terjedelmén.”* Nem jelentett ez ugyanakkor feleslegesen fényes, értelmezhetetlen magassagi
megszolalast; Collt a hangi gazdagsagon beliil mindig a letisztult mély zengés, sotét tonus
vonzotta.”> A szblisztikus nyelvregiszterek szdma csekély, ugyanakkor hangsziniik lagy és
misztikus; legtobbjiik nagyobb regisztracioban is simulékonyan vegyiil el (példaul Hautbois,”®
Cromorne).”” Mindezeken til torekedett a romantika hangzasképében meghatirozo
akcentusmentes hanginditasra orgondin: ebben volt eszkoze a ,,szakall” felhelyezése a sipszaj
koré.%®

Maurice Duruflé igy irt arrdl, milyen érzés volt szamara César Franck miiveit jatszani a

Sainte-Clotilde templomban, Coll egyik orgondjan:

Mi lehetne gyengédebb, mint Cavaillé-Coll finom obodja, hogy kifejezze a [...] Prélude,

Fugue et Variation szelidségét, vagy a Pastorale varazsat? Milyen mas hangzasra vagyhat

% Lm., 105.

88 Lh.

8 Ez a berendezés nem mas, mint egy a klaviatira és a mechanika kiindulasi helye kozé beiktatott miniatiir
pneumatikus emeldszerkezet.” I.m., 106.

%0 Alapregiszterek. I.m., 108.

1 Nyelvregiszterek, valamint aliquotok és kevert jatékok. Lh.
2 Lh.

% Lh.

% L.m.,, 110.

% Lm., 111.

% Oboa.

7 Lh.

%8 L.m., 113.
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valaki, mint a Récit-ére, [...], hogy kifejezze gondolatait, melyet ezek a szinek inspiraltak?
A redény mindsége egy csoda. Ehhez nyilvanvaléan szamos technikai megoldas is
hozzajarul. A lada mérete, figyelemreméltd reagald képessége €s tokéletesen egyenletes
nyitasa; [...] a szekrényt minden oldalrél koriilvevé nagy, iires tér, mely rendkiviili
rezonanciat kolcsondz neki; végiil maga a templom akusztikaja €s mindenekel6tt az

orgonaépitd zsenialitdsa, aki elhozta ezt a csodat.”’

A mester orgondinak egyedi, utanozhatatlan hangja elinditotta a francia zeneszerz¢s egy
specialis iranyzatat, mely a kor egyhazzenei reformjaval, vokalis megujulasaval 6tvozve
a francia kés0 romantika, szdzadfordulé és huszadik szdzad sajatos stilusat és

emblematikussa valt miiveinek megsziiletését eredményezte.

% Frazier, 27. Sajat forditas.

11



2. Az uj orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

2.1. César Franck, a ,,Pater Seraphicus”!

César Franck személye megkeriilhetetlen, ha a parizsi orgona- és egyhazi zene 1870 utani
megujulasanak folyamatat szeretnénk atlatni, hiszen élete egybeesett a francia Musica Sacra
mindségromlasanak mélypontjaval, az orgonista eldadoi kultira devalvacigjaval; egyszersmind
a solesmes-i gregorian reform kezdetével és Cavaille-Coll munkéssaganak térnyerésével.
Mindez Franckban és tanitvanyi korében olyan jit6 torekvéseket hozott 1étre, amelyek a teljes
20. szdzadon keresztiil a mai napig érezhetdek.

Ez a megtermékenyité hatds elsdsorban az egyhdzi zenébdl indult ki, azonban
tovabbgylirizott a vilagi zenébe is. Franck és az 6t kovetok — elsésorban Vincent d’Indy —
katolicizmussal atitatott stilusa hatisos modon szinesitette a teljes parizsi zeneéletet.> Ennek
egyik lényege az érzelmi kifejezés, mely azonban a legritkabb esetben harsany: sokkal inkabb
a kifinomultsag, a patoszos szemlélddés és a valtozatos hangszinek jellemzok ra. Martin Cooper
French Music. From the death of Berlioz to the death of Fauré cimii konyvében Franck
zenéjének lényegét annak érzelmi mindségében latja, s Georges Jean-Aubry (1882-1950)
zenekritikust idézve a ,,derlis vagyodas™ kifejezéssel irja le.*

Franck egyedisége abban rejlett, hogy az élete derekan megismert orgonatechnikai
fejlesztések hatasara képes volt zenéjét megujitani,” mikézben a klasszikus formak hasznalata
mellett visszafogott és eleginsan finom maradt. Improvizacioi sordn sosem a hallgatosag
megddbbentése, az extravagans regisztracid volt a célja; ugy tudott brilidans maradni, hogy
kerillte az oncélu virtuozitast.” William J. Peterson Lemmens, His Ecole d’orgue, and
Nineteenth-Century Organ Methods cimli tanulmanyéban leirja, hogy Alfred Lefébure-Wély

(1818-1869) — az orszag akkori egyik legiinnepeltebb orgonamiivésze — olyan népszerti, vad

U, Szerafi/Angyali Atya”, Assisi Szent Ferenc mellékneve. https:/www.arcanum.com/cs/online-
kiadvanyok/Lexikonok-a-pallas-nagy-lexikona-2/p-1434B/pater-seraphicus-
14960/?list=eyJmaWx0ZXJzljogeyJNVSI6IFsiTkZPX0xFWFIMZ Xhpa29ub2tfMiJdfSwelnF 1ZXJ5]joglkxvd
WdoYm9yb3VnaCJ9 (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 05.) igy nevezték Franck-ot tanitvanyai. Cooper, 28.
2 Rosa Newmarch: ,,Introduction”. In: N.N. (szerk.): César Franck. A Translation from the French of Vincent
d’Indy with an Introduction by Rosa Newmarch. (New York: Dover Publications, Inc., 1965.) 3-21. 4.

3Lm., 3.

4 L.m., 31. Cooper a ‘serene anxiety’ forditast haszndlja, a ,,derlis vagyodas” ennek sajat atiiltetése magyarra — az
eredeti francia kifejezés szamomra nem ismert.

> Vincent d’Indy: César Franck. A Translation from the French of Vincent d’Indy with an Introduction by Rosa
Newmarch. (New York: Dover Publications Inc., 1965.) 41.

¢ Laurence Davies: César Franck and His Circle. (New York: Da Capo Press, 1977.) 78.

"Lh.
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improvizaciokat jatszott, melyek nemritkan valamilyen természeti csapast: vihart, vagy arvizet
abrazoltak.® Franck ezzel szemben a szimfonikus orgonahangzast sokkal inkabb érzelmi
kifejezésének elmélyitésére hasznalta,” visszafogottsiga ugyanakkor szigorusaggal és
alapossaggal parosult, mely szembement az orgona adta lehetdségek pusztan bravuros
megoldasokra torekvo kiaknazasanak.

A Schola Cantorum harom alapitdja koziil — Alexandre Guilmant, Charles Bordes ¢és
Vincent d’Indy — ketten (Bordes és d’Indy) Franck tanitvanyai voltak, és az 6 eszmeiségének
jegyében alapitottak iskolajukat 1894-ben.!® Martin Cooper érdekes kérdésfelvetése, hogy
Franck vajon mennyiben volt valodi zenei proféta, és mennyiben a tanitvanyai altal krealt
totem?!! A zeneszerzor6l szolo kifejezések némely esetben olyan koltéi thlzasokkal élnek,
amelyek valoban megengedik a nosztalgikus tulzas gyantjat. Romain Rolland Pdris zenéje
[sic!] cimii 1904-ben irt tanulményaban a kovetkezoket irja Franckrol: ,,6 volt a mai francia

2

zeneszerzO-nemzedék nagy nevel6je”,'? valamint: ,Franck [..] egyszersmind a Schola

cantorum nagyatyja is”.!> Cooper konyvének bevezetdjében igy fogalmaz: ,,d’Indy felvallalta
a zenei Savonarola szerepét, hogy megfenyitse és kijavitsa a felszinességet és az 6nelégiiltséget
Franck, a Pater Seraphicus nevében.”'* E sorok mar szinte vallasos heviiletet sugallnak, s César
Franckot, mint transzgeneracios zenei neveldt abrazoljak. E disszertacionak nem célja
kibogozni a torténelmi hitelesség és a rarakddott érzelmi elragadtatas 0sszekuszalodott szalait,
annyit azonban kijelenthetiink, hogy Franck nagy hatassal volt egy 6t kovetd taborra, s ezek
nyoman alakulhattak ki a kiilonb6z6 némiképp tulzéan romantikus szinezetli emodcidk vele
kapcsolatban. Tény, hogy miutdn 1872-ben kinevezték a parizsi Conservatoire orgonatanarava

szamos tehetséget volt lehetdsége tanitani; még Debussy-t is, aki egy rovid kurzus erejéig

improvizaciot tanult nala.'>

$ William J. Peterson: ,,Lemmens, His Ecole d’orgue, and Nineteenth-Century Organ Methods” In: Lawrence
Archbold (ed.), U6. (ed.): French Organ Music. From the Revolution to Franck and Widor. (Rochester: University
of Rochester Press, 1999.) 51-100. 79.

° Davies, César Franck, i.m., 78.

10 Paris zenéje, 49.

1 Cooper, 3.

12 Paris zenéje, 10.

13 L.m. 49. Utobbit egy d’Indy beszédbdl idézi Rolland.

4" Cooper, 3. Girolamo Savonarola 15. szazadi vértani, az Egyhdz megujulasanak profétaja.
https://lexikon.katolikus.hu/S/Savonarola.html (Utols6é megtekintés datuma: 2025.01.05.).

15 Giinther Kaunzinger: ,,Preface.” In: US. (kozr.): Franck. Complete Works for Organ I. César Franck. Trios
Pieces pour Grand Orgue. (Bécs: Wiener Urtext Edition, 1990.) 7-7. 7. Valdszintileg hasonld jelenség Franck
jelenléte a francia zeneszerzési tradicidban, mint hazankban Kodaly Zoltané, akinek jelent6ségébdl mit sem von
le az a szamtalan talzo jelzd, amellyel példaul Kerényi Gyorgy illette egykori mesterét. Az alabbi idézet jol
példazza a fenti allitast: ,,Kodaly Zoltan bibliai alakjaval kiildetésben jar koztiink. Bejarja a magyar foldet s amerre
megy, az ének forrasai megindulnak, s most virdgos mez6t latunk ott, ahol eddig pusztat gondoltunk. Amerre jart,
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2. Az 1ij orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

Mindez annak fényében kiilondsen érdekes, hogy Franck személye 1872-es
kinevezéséig kevéssé volt koztudatban. Karrierje és ezaltal zeneszerzdi statuszanak emelkedése
is két eseményhez kdthetd: egyrészt a mar emlitett orgonatanari kinevezéshez, masrészt ahhoz,
hogy 6 lett az Gjonnan épiilt Sainte-Clotilde katedralis karnagya, majd féorgonistaja.'® E
torténések egyrészt zenei vilaganak Ujragondoldsara késztették, masrészt megteremtették a
lehetdséget arra, hogy a zeneszerzot tanitvanyok és csodalok vegyék korbe, akiket megnyert
sztoikus karakterével és Uijszerli orgonakezelésével. Franck ekkor tobbek kozott a Vaugirard
jezsuita kollégiumban tanitott zongorat, s egyik tanitvanya, a fiatal Henri Duparc (1848-1933)
a kollégium elvégzése utan is tovabb tanult a zeneszerzO6nél.!” Harom masik fiatal zenész:
Arthur Coquard (1846—-1910), Albert Cahen (1846—1903) és Alexis de Castillon (1838-1873)
is osztozott Duparc-al Franck csodalatdban; a kis csoport rendszeresen részt vett a Clotilde-
bazilikdban tartott szentmiséken, ahol meghallgattdk ¢és megvitattdk a zeneszerzd
improvizacioit és uj miiveit.!® Ezzel megalakult a Franck-iskola magja, akik mesteriiket a ,,Pater
Seraphicus” - ,,Angyali atya” névvel illették.!* Cooper konyvében kifejti, hogy az 1870-es évek
parizsi zenéjébdl hidnyzott egy iranyadd személyiség — Saint-Saéns tulsdgosan eklektikus és
individualista volt, akinek személyisége inkabb baratokat, mint tanitvanyokat vonzott —, s ezt
az (irt végiil Franck toltotte be.2° Jelen disszertacid szempontjabol a meghatarozo kérdés, hogy
a komponista szamara hogyan bontakozott ki a kezdeti zongoravirtudz-zeneszerzoi abrandbol
az orgona iranti fokozottabb érdeklddés, s miként lett ezzel az 6t kovetd nemzedékek szamara

referencia?
2.1.1. César Franck kapcsolata az orgonazenével 1872-ig
A zeneszerzd 1822. december 22-én sziiletett Li¢ge-ben, a mai Belgium teriiletén 1évo

vallon vérosban.?! 1830-t6l a liége-i Conservatoire ndvendéke lett, apja virtuéz zongorista

csodagyereket szeretett volna nevelni beldle.>? A csalad 1834-ben Périzsba koltozott, Franck

felpattantak a lezart konyvek, bel6liik magyar templomi ének szall fel...” Kerényi Gyorgy: ,,Kodaly Zoltan és a
magyar korus.” Magyar Korus 2/8 (1932. tél): 94-97. 97.

16 Kaunzinger, Preface, i.m., 7. A kinevezés pontos ddtumanak bizonytalansagarol a 2.1.1. fejezetben teszek
emlitést.

17 Cooper, 28.

13 Lh.

¥ Lh.

20T m., 26.

2! Belgium 1830-ban lett fiiggetlen. Davies, César Franck, i.m., 40.

22 Kaunzinger, Preface, i.m., 7. Lehetséges, hogy Franck mar itt elkezdett orgonalni tanulni, mivel egyik tanara,
Dieudonné Duguet volt a liege-i St. Denis katedralis orgonistaja. Lh.
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Farkashazi David: ,,Montre et Voix Humaine” — Maurice Duruflé orgonakiséretes korusmiiveinek

hangzasvilaga Parizs megujulo egyhazzenéjének tiikrében

1837-t61 lett a Conservatoire novendéke.?* A zongorajatszasban hamar sikereket ért el, 1840-
t6l pedig orgonatanulmanyokat is folytatott.”* Tanara Frangois Benoist az orszag egyik
legismertebb orgonamiivésze volt, aki hatalmas tiszteltre tett szert, elsdsorban improvizacioi
miatt.?> Laurence Davies César Franck and His Circle cimii kdnyvében kitér arra, hogy bar
Franck rendkiviil gyorsan haladt orgonatanulmanyaiban, mégse tudott olyan elsérangt
jatékossd valni ekkor, mint amilyen zongorista volt. A feljegyzések szerint tal sokat
improvizalt, ahelyett, hogy a tokéletességig gyakorolta volna a miiveket. Ennek egyik oka volt,
hogy sem az orgonistdk képzése, sem maguk a hangszerek nem voltak kielégitd allapotban
ebben az idében, igy Franck helyzete valdsziniileg nem egyedi eset.?

A leend6 zeneszerzd tanulményainak 1842-ben vége szakadt, amikor apja ugy latta fia
nem valtotta be a hozza fliz6tt reményeket, ¢s kivette a Conservatoire-bol — Franck szdmara ez
hatalmas csalddast jelentett.?” Ezt kovetden figyelme egyre inkdbb a tanitds felé fordult.
Megprobalkozott egy nagyszabasu oratorium irdsaval (Ruth, 1845), azonban a nyilvanos
bemutatd utani kritikdk negativ visszhangja miatt hossza ideig nem komponalt.?® 1846-ban
Franck a Notre-Dame-de-Lorette templom orgonistéja lett.?’ A tanitassal, valamint a templomi
szolgalattal toltott id6 lassan felemésztette zeneszerzéi ambicidit.’® Lelkesedése akkor tért
vissza, amikor 1851-ben kinevezték a Saint-Jean-Frangois de Marais templom orgonistajava:?!
itt egy 1843-ban épitett Cavaillé-Coll orgona volt, mely ugyan szerény diszpozicidval és csupan

két manuéllal rendelkezett, hangzasa viszont mar az 0j, szimfonikus irAnyba mutatott.*?

»AZ 1]
orgonam? Egy egész zenekar!” - a zeneszerz6 allitolag igy jellemezte a hangszert.? Franck a

kovetkezé évek soran gyakran elkisérte a hires orgonaépitét franciaorszagi koratjaira,** igy

2 Cooper, 26.

24 Davies, César Franck, i.m., 50.

B Lh.

26 Im., 51.

Y Lh.

2 L.m., 63. A darabot 1871. szeptember 24-én ismét el8adtak, ekkor a kritika kitord lelkesedéssel fogadta. D’Indy,
César Franck, im., 38.

29 Marie-Louise Jaquet-Langlais: ,,The Organ Works of Franck: A Survey of Editorial and Performance Problems.”
In: Lawrence Archbold (ed.), William J. Peterson (ed.): French Organ Music. From the Revolution to Franck and
Widor. (Rochester: University of Rochester Press, 1999.) 143—188. 160. Franck hazassagkotése is a Notre-Dame-
de Lorette-ben volt 1848. februar 22-én, a II. Francia Koztarsasag kikialtasat megel6z6 forradalom kitdrésének
napjan. Davies, César Franck, i.m., 64. Davies kitér arra, hogy a forradalom soran késziil6 barikadok egyikébe a
Notre-Dame-de-Lorette egyik vasracsat is felhasznaltak aznap. I.m., 69.

30T m., 72.

3! Kaunzinger, Preface, im., 7.

32 Jaquet-Langlais: The Organ Works of Franck, i.m., 162.

3 Davies, César Franck, i.m., 73.

3 Lh. III. Napoleon bizta meg Cavaillé-Collt azzal, hogy vizsgalja meg és sziikség esetén restauralja a sériilt
hangszereket, ezzel probalva visszaszerezni az Egyhaz kegyeit. Lh.
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2. Az 1ij orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

Saint-Saéns-el és Widorral egyiitt a mester tanacsaddjava valt. 1862-ben segédkezett Saint-
Sulpice templom orgonajanak atalakitisdnal, a Saint-Etienne-du-Mont katedralis orgonajanak
Ujjaépitésének alkalmabol pedig — ez Duruflé késdbbi hangszere — szoloestet adott.>> Davies
megfogalmazasaban: Franck elismert szakemberré €s tanacsadova valt egy egyértelmiien
felfutoban 1év6 piacon.®

Ebben az iddben a francia orgonistdk mar kezdték feledni azt a magasrendii barokk
billentylis hagyomanyt, amit példaul Francois Couperin (1668—1733) képviselt: miiveit nem
igazan ismerték, s ugyanigy Bach orgonadarabjai is csak ritkdn keriiltek el6adasra. Az
orgonakoncerteken inkabb 4tiratokat, improvizaciokat jatszottak, s César Franck is ennek az
aramlatnak a részese volt, miel6tt a Sainte-Clotilde orgonistaja lett.>” 1852 és 1854 kozott
szamos fellépést vallalt Orléans-ban, ahol kdzkedvelt slagereket adott eld, példaul Schubert-
dalok atiratat, Haydn szimfoniak tételeit, vagy valamelyik Chopin Mazurkat;8 feltételezhetjiik,
hogy ebben az idében sem az orgona adta regisztracidos lehetdségek, sem a repertoar
valtozatossaga nem foglalkoztatta kiilondsképpen.

A bachi tradicié legnagyobb képviseldje ekkor a német Adolf Hesse (1809—1863)
orgonavirtu6z volt, aki sajat pedaltechnikat dolgozott ki:* Johann Christian Heinrich Rinck
(1770-1846) német zeneszerzd azt irta Hesse pedaljatékardl, hogy az tiszteletet és amulatot
valtott ki hallgatosaga korében.*® A német orgonamiivész Eurdpa-szerte ismert volt, szamos
nagyvarosban adott koncerteket, koztiik Parizsban is, ahol Franck is hallhatta.*!

Az orgona kezelését illetden a masik példakép a francia orgonistdk szamdra a belga
(vallon) szarmazasu Jaak Nikolaas Lemmens (1823—1881), Franck kortarsa volt. Lemmens
tobbszor hallotta Hesse jatékat, a kutatok kozott pedig vita targyat képezi, hogy vajon tanult-e
nala?*?> Az bizonyos, hogy kapcsolatban alltak, és Lemmens-re komoly hatassal volt Hesse
pedaltechnikaja.** Lemmens a briisszeli Conservatoire orgonatanara volt 1849-t61 1857-ig,
tobbek kozott Charles-Marie Widort (1844-1937) és Alexandre Guilmant-t is O tanitotta,

emellett gyakran koncertezett Parizsban,** amely alkalmakon Franck is részt vett.** Lemmens

3 Im., 88.

36 Lh.

37 Im., 75.

3 Lh.

39 Peterson, Lemmens, i.m., 61.
4T h.

4 Lm., 63.

2 Im., 62.

4 Lh.

4 Lm., 55.

4 Davies, César Franck, i.m., 76.
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hangzasvilaga Parizs megujulo egyhazzenéjének tiikrében

Cavaille-Collal is megismerkedett, hangszereit sokra tartotta,*® igy feltehetéleg mind az
zeneszerzO szamara.

Franckot végiil a Sainte-Valére templom helyén ¢épiild Sainte-Clotilde bazilika
karnagyava (Maitre de chapelle) nevezték ki. A kutatok és a forrasok egymasnak ellentmondé
képet alkotnak ennek idépontjarél: Vincent d’Indy és Maurice Emmanuel — Franck tanitvanya,
és a Clotilde egyik késdbbi karnagya — egyarant 1858-at emlitik a kinevezés idépontjaként.*’
Cooper annyit ir, hogy a zeneszerzd 1858-ban lett foorgonista (Organiste titulaire) a Clotilde-
ban, ,,ahol mar karnagyként miikodott”.*® Giinther Kaunzinger a Franck. Complete Works for
Organ Gsszkiadas 1. kotetének eldszavaban 1853-ra datalja a karnagyi, 1859-re a féorgonista
kinevezést.* Armin Landgraf a Messe solennelle op. 12 orgonakiséretes valtozatanak
kiadasdhoz irt elészavaban azt irja, hogy a mise 1860-ban keletkezett, amikor Franck ,,mar
harom éve a Clotilde templom kételékében volt”; °° ez alapjan az els6 kinevezés ideje 1857.
Wolfgang Hochstein az op. 12 zenekari kiadasahoz irt el6szavaban a korusvezetdi kinevezés

idépontjanak 1858-at adja meg.”!

Mindekozben Cavaillé-Coll épitette az 0j bazilika
nagyorgonajat, mely elkésziiltekor (1859) Franck mar bizonyosan a templom egyhazzenésze
volt — ebben szerencsére minden forrds egyetért. Az egyes kutatok altal adott eltérd
informaciokat Franck kinevezései ¢s a Clotilde-bazilika 1j nagyorgondjanak elkésziilte kapcsan

az 1. tablazat tartalmazza:

46 Peterson, Lemmens, i.m., 55.

47 D’Indy, i.m., 42. és Maurice Emmanuel: César Franck. [=Henri Laurens (szerk.): Las Musiciens Célébres.]
(Péarizs: Librairie Renouard, 1930.) 15.

48 Cooper, 27.

4 Kaunzinger, Preface, i.m., 7.

50 Armin Landgraf: ,,Vorwort.” In: U8. (kdzr.): César Franck. Messe in A op. 12. Orgelfassung STB. (Stuttgart:
Carus-Verlag, 1982.) 2-2. 2.

5 Wolfgang Hochstein: ,,Foreword.” In: U8. (kdzr.): César Franck. Messe in A. Orchesterfassung. (Stuttgart:
Carus-Verlag, 1989.) VIII-VIII. VIIIL.
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2. Az 1ij orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

Cooper | Kaunzinger Landgraf Hochstein | Fournier
Maitre de chapelle - 1853 (1857) 1858 1858
a nagyorgona elkésziilte - 18592 - 1859 1859
Organiste titulaire 1858 1859 1863 - 1863

1. tablazat, César Franck kinevezései a Sainte-Clotilde bazilikaba a kiillonb6z6 forrasok

szerint

A masik vitatott idopont tehat Franck féorgonistai kinevezéséé (Organiste titulaire),
melyre vonatkozoan Carolyn Shuster Fournier 2007-ben a L 'Orgue-ban megjelent cikkében az
1863-as adatot adja meg.>* Ellentmondasos ebbdl a szempontbol a Sainte-Clotilde templom
sajat weboldala, amely Franck karnagyi periddusat 1857-1863 kozé helyezi, ugyanakkor
féorgonistai kinevezését 1859-re teszi.’> Ezt tovabb bonyolitja, hogy a weboldal a Les organiste
accompagnateurs (kiséré orgonistdk) felsoroldsanal Théodore Dubois-t (1837—-1924) szintén
1857-1863 kozotti idészakra helyezi e tisztségben;>® ezt az allitast Fournier is megerdsiti,
amikor azt irja Franck gyakran engedte, hogy Dubois kisérje a korust, amikor 6 maga
vezényelt.’” Feltehetbleg a kovetkezd a helyes idérend: Franck 1857-ben, vagy 1858-ben lett a
kérus vezetdje, a kisérd orgonista pedig a legelsd pillanattél Dubois volt. A nagyorgona
elkésziilte utan tovabbra is a zeneszerzd vezette az énekkart, de a vezénylést vélhetéen egyre
tobbszOr adta 4t Dubois-nak, jellemzéen amikor a nagyorgonat szdlaltatta meg. A forrasok
alapjan 1863-ban jott el az a pont, amikortdl Francknak kizarélag a féorgonistai feladatok
ellatasa volt a feladata, s Dubois lett a karvezetd; ennek bizonyitéka, hogy a weboldal 1863-t61
mar Stéphane Gaurion-t jeloli meg az Organiste accompagnateur pozicidban. Franck, Dubois
¢és Gaurion ettdl a ponttol tehat szimultan vettek részt az tinnepi szentmisék szolgalatdban, mint
a korusvezetd (Maitre de chapelle), a kiséré orgonista (Organiste accompagnateur), és a
féorgonista (Organiste titulaire) — ez a felosztas Périzs nagyobb templomainak egyhazzenei

szolgalataban a mai napig igy van.

52 Giinther Kaunzinger: ,,Notes on interpretation.” In: U8. (kdzr.): Franck. Complete Works for Organ IIl. César
Franck. Trios Pieces pour Grand Orgue. (Bécs: Wiener Urtext Edition, 1990.) 10-11. 10.

33 Wolfgang Hochstein: ,,Foreword.” In: U8. (kdzr.): César Franck. Fiinf kleine Kirchenwerke. (Stuttgart: Carus-
Verlag, 1993.) VII-VIIL. VIL

5% Carolyn Shuster Fournier: ,,The Musical Tradition at the Sainte-Clotilde Basilica in Paris, France.” The
Diapason 99/4 (2008. aprilis) 26-28. 26. A The Diapason a L’Orgue-ban megjelent 2007-es cikket vette at angolul.
ILm., 28.

55 https://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/musiciens-b.htm (Utolsé megtekintés: 2025. 01. 09.)

56 Lh.

37 Fournier, The Musical Tradition, i.m., 26.
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hangzasvilaga Parizs megujulo egyhazzenéjének tiikrében

Francknak a Clotilde-ban nyilt lehetdsége arra, hogy a hangzas terén Cavaillé-Colltol, a
technika teriiletén pedig Hesse-t6l és Lemmens-t6l szerzett inspiracidit a gyakorlatban is
alkalmazza. Autodidakta modon kezdett el gyakorolni — tobbet kozott Bach miiveit is —, kiilonds
tekintettel a pedaltechnikéra, melyre sem 6, sem tanarai nem forditottak komoly figyelmet
korabban.’® William J. Peterson fentebb idézett tanulmanyaban kiemeli, hogy e masodik
Htanuloi korszak” volt a meghatarozobb Franck szdmara az orgonajatszas tekintetében.>’
Hamarosan kiismerte magat az (1j hangszer adta lehetdségeken, s elkezdte kompondlni a francia
szimfonikus orgonahangzast reprezentald orgonamiiveit. Az elsd ezek koziil a Six Pieces pour
Grand Orgue, mely hat opus-t tartalmaz: Fantaisie op. 16, Grande Piece Symphonique op. 17,
Prélude, Fugue et Variation op. 18, Pastorale op. 19, Priére op. 20 és Final op. 21. Ugyszintén
ennek az idészaknak a termései szamos motetta és a Messe solennelle op. 12 is.

Franck 1872-t6l lett a parizsi Conservatoire orgonatanara a nyugdijba vonul6é Benoist
utodaként.® Tanitidsdban valosziniileg kevésbé volt kovetkezetes, mint briisszeli kollégaja,
Lemmens. [rasos dokumentaciét nem hagyott hatra pedagogiai elképzeléseivel kapcsolatban,
ezért csak elmondasok alapjan tudjuk rekonstrudlni jatékstilusat.®! Adolphe Marty (1865—
1942), Franck egykori tanitvanya igy fogalmazott: ,lehetetlen elképzelni azt a szabadsagot,
ahogy Franck jatszotta sajat miiveit.”®? Peterson utal Marcel Dupré (1886—1971) kijelentésére,
aki tigy latta Franck csak hozzavetdleges legato-t jatszott, és rendkiviil szabadon értelmezte az
idokezelést.®® Louis Vierne (1870-1937) ugy emlékszik vissza Franckra, mint akinek fontosabb
volt az improvizacio, mint egy eléadoi darab tokéletesre csiszolasa.’* Tény, hogy a tanitas soran
a zeneszerz$ nagyobb hangsulyt fektetett a rogtonzésre, mint az interpreticiora,®> ebben
mindenképp kiilonbozik az 6t kovetd Widor iskoldjatol, aki Lemmens nyoman sokkal precizebb

pedagogiai attitlidot mutatott a koncertdarabok oktatasa terén is.%° Mindazonaltal elmondhato,

38 Peterson, Lemmens, i.m., 84.

5 Lh.

% T.m., 85. Vincent d’Indy Franckrol irt konyvében rejtélyként jellemzi a visszavonuld életet €16 Franck
kinevezését. D’Indy, César Franck, i.m., 47. Ugyanakkor a rejtélyre megoldast nyujt Théodore Dubois-nak 1904.
oktober 22-¢én, a Clotilde-bazilika eldtti téren allitott Franck-emlékmii avatasan elmondott beszéde, melyben a
zeneszerz6 elmeséli, hogy Benoist nyugdijba vonulasat kdvetden azonnal elment mesteréhez, Ambroise Thomas-
hoz, a Conservatoire akkori igazgatdjahoz, s Franckot javasolta a posztra, aki elfogadta a javaslatot. Fournier, The
Musical Tradition, i.m., 26.

61 Peterson, Lemmens, i.m., 81.

62 I.m., 84. Sajat forditas.

63 .h. Mivel Dupré csupan haroméves volt, mikor Franck meghalt (1890) ez utdbbi vélemény feltehetdleg sokkal
inkdbb Guilmant-tol, vagy Widortol szarmazik, akik Dupré tanarai voltak, s a Lemmens-i legato-t kimiiveltebben
sajatitottak el, mint Franck.

84 Kaunzinger, Preface, im., 7.

8 Lh.

%6 Peterson, Lemmens, i.m., 85.
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hogy élete kdzepén jarva César Franck képes volt megujulni mind eléadomiivészként, mind
zeneszerzOként, e megujulds legnagyobb indikatora pedig az 0j tipust orgonahangzés, amelyet
Cavaillé-Coll hangszerei jelentettek, s amelyen Lemmens kiérlelt jatékmodja is megszolalt.
Franck els6sorban nem kivételes technikdjaval volt hatdssal tanitvanyaira, sokkal inkabb
érzékeny hangszinkezelésével, regisztracioival, melyek improvizacioi és orgonamiivei nyoman
el6tlintek.%” Ez az érzékeny gesztusrendszer ugyan még csak kezdeményeiben mutatkozik meg
az 1872-ben kiadott Messe solennelle-ben, mindazonaltal érdemesnek tartom megvizsgalni,

mint a francki 6rokség egyik kiindulopontjat.

2.1.2. Messe solennelle op. 12 (1872)

Vincent d’Indy César Franck életmiivét harom alkotoi korszakra osztotta,®® melyek koziil az
elsot (1841-1858) mestere Conservatoire-beli tanulményainak befejezésétdl, koncertezd és
tanari tevékenységének kezdetétdl a Clotilde-bazilikai elhelyezkedéséig datalta.®® Ezen
iddszakban foként zongoramiivek, triok sziilettek, de megmutatkozott Franck szimfonikus zene
iranti késztetése is (Premier Grande Symphonie, 1836), valamint a mar emlitett nagyszabasu
oratorium (Ruth, 1845). D’Indy 1858-t6l szamitja a zeneszerzé masodik korszakat, melynek
termése foleg egyhazi zene és orgonamiivek.”’ Ezek koziil kiemelkedik a Les Béatitudes
(bemutato: 1879) és a Rédemption (bemutatd: 1873) cimil oratoriumok,’! valamint a Six Piéces
pour Grand Orgue.”” A két korszakot az op. 12-es szami Messe solennelle valasztja el
egymastol, mely tehat bizonyos tekintetben Franck zenei megujuldsanak lenyomata.

A zeneszerz6 a miivet 1860-ban irta, eredetileg nagyzenekarra, énekkarra ¢és
szolistdkra.”> Az Osbemutatd 1861. &prilis 2-an, husvétkedden volt a Sainte-Clotilde
templomban, a szerz6 vezényletével,”* kiadasra csak 1872-ben keriilt a Repos kiado altal.”

Ennek hangszeres letéte nem az eredeti nagyzenekaros verzio — azt végiil 1888-ban adta ki a

87 Liszt Ferenc 1866. aprilis 3-an a Clotilde-ban hallotta Franck jatékat, s D’Indy beszamolodja szerint &mulatba
ejtve hagyta el a templomot. D’Indy, César Franck, i.m., 44.

% I.m., 102. A masodik két korszak: 1858—1872, 1872—1890. Lh.

 Cooper, 26.

0 Im., 27.

"'Lh.

2 Ugyanekkor irodott Franck Les Sept Paroles de Chirst sur la Croix cimil oratoriuma is (1859), melyet a szerzd
feltehetéen az 1860-1 Nagyhétre szant, s melyet azonban életében végiil nem mutattak be. A darab 1955-6s
felfedézéséig az utdkor szamara ismeretlen volt. Armin Landgraf: ,,Preface.” In: U6. (kozr.): César Franck. Die
Sieben Worte Jesu am Kreuz. Klavierauszug. (Stuttgart: Carus-Verlag, 1989.) 3-3. 3.

3 Landgraf, Vorwort, im., 2.

"* Lh. A nagyorgonan Dubois jatszott. Fournier, The Musical Tradition, i.m., 26.

75 Hochstein, Foreword, i.m., VIIL.
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Bornemann —,’° hanem egy redukalt valtozat orgonaval, harfa, cselld és nagybOgd kisérettel.
Errdl Franck elészor egy 1867. augusztus 23-an kelt levelében tesz emlitést, amit a Schuberth

kiadbhoz intézett:

Amennyiben mar nincs meg a korabbi levelem emlékeztetlek a cimekre: [...] Mise 3 hangra
(szopran, tenor €s basszus), zenekarra, szolistakra és korusra. Ebbdl irtam egy masik

véltozatot is orgonéra és korusra, harfaval és cselloval.”’

A redukalt véltozat tehat 1867-re biztosan készen allt, elkészitésének oka pedig feltehetden az
eldadasi praktikum volt. Franck addigra szdmos valtoztatast eszkozolt a Messe solennelle-n: a
Kyrie, Gloria és Sanctus tétel 1ényegében érintetlen maradt, azonban a Credo nagy részét
megvaltoztatta.”® A teljes Agnus Dei tételt Gjrairta — az elsé verziot megsemmisitette —,”° az
1861-ben elhangzd O salutaris hostia helyére pedig a Panis angelicus keriilt.?°

Szemet szur, hogy a zeneszerzd az idézett levélben nem emliti a nagybdgdt, mint kisérd
hangszert; ennek oka valoszintileg az, hogy a bdgd jellemzben a basszust erdsiti a darab soran,
s csak ritkan kap 6nallo szerepet, ellentétben a harfaval és a cselloval. Az elsdre szokatlannak
tiind hangszerdsszeallitis lehetséges, hogy a Clotilde templom sajat gyakorlata volt,*! mert
Franck mas, ekkoriban keletkezett muveiben is fellelhetd, példdul a Quae est iste cimi
motettaban (korus, orgona, harfa, nagyb6gd).8? Az, hogy 1872-ben ez a verzio6 keriilt kiadasra
feltehetdleg annak koszonhetd, hogy a kiadd igy akart kisebb rizikot vallalni; Franck neve ekkor
még nem volt altaldnosan ismert, a nagyzenekaros valtozat megjelentetése pedig valdsziniileg
nagyobb iizleti kockazatot rejtett volna magaban, mint a kisebb apparatusra irt, kdnnyebben
el6adhato verzioé.®> Mivel a disszertacio témdajanak szempontjabol szamomra fontosabb az
1872-ben kiadott orgonas valtozat, ezért a tovabbiakban ezt veszem alapul az elemzés soran.

A Clotilde karzata kiilonleges elrendezésii, mivel két szinttel rendelkezik. Az also szint
az énekkar szamara volt biztositva, a felsén volt a nagyorgona jatszoéasztala.®* Franck munkaba

allasakor a korus kiséretére vélhetden csak egy harménium allt rendelkezésre, mely elterjedt

76 Lh.

7 Lh. Sajat forditas.

8 Landgraf, Vorwort, im., 2.

" D’Indy, César Franck, i.m., 138.

80 Hochstein, Foreword, i.m., VIIL

81 Lh.

82 Hochstein, Foreword. César Franck. Fiinf kleine Kirchenwerke, i.m., VIL

8 Landgraf, Vorwort, i.m., 2. Magat a kiadast is feltehet6en Franck ez évben torténd kinevezése segitette eld.
8 Ma a nagyorgona jatszoasztala mar a lenti karzaton van.
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gyakorlat volt a francia katedralisokban.®> Mindez érthetébbé teszi, hogy Franck miért
alkalmazott szdmos ezid6ben késziilt motettdjanal, valamint az op. 12-ben is nagybdgot:
feltehetden igy kivanta erdsiteni a basszus hangzast.

Nem lehet biztosat mondani arrdl, hogy ekkor milyen korusa volt az (jonnan épiilt
Clotilde bazilikanak, arra csak az 1. fejezetben olvasott parizsi korusviszonyokbol tudunk
kovetkeztetni. Davies leirja, hogy még Notre-Dame-de-Lorette-i szolgalata idején egy de Rollot
nevill karnagy nagy lelkesedéssel mutatta be Haydn, Mozart és Cherubini egy-egy miséjét a
gylilekezet korusaval, melyben tobb hivatasos énekes is volt.¢ Feltehetdleg hasonld lehetett a
helyzet a Clotilde-ban is: hivatasos ¢s miikedveld énekesek vegyesen alkottdk a gyiilekezeti
énekkart. Franck ezt csupan néhany évig vezette, ugyanakkor karnagyi tevékenysége minden
bizonnyal meghatdroz6 volt szamdra zeneszerz6i szempontbol is, ezt mutatja az ez idészakban
keletkezett motettak szama,®” valamint az op. 12 megirasa is.

A Messe Solennelle terjedelmes mi, el6adasa nagyjabol 6tven percet vesz igénybe, mely
liturgiai keretek kozott igencsak soknak szamit. Zenei vilagaban még érzédik a korabeli périzsi
egyhazzenére jellemzd operaszerliség, ugyanakkor mar megmutatkoznak benne Franck azon
stilusjegyei, amelyek késobbi alkotdsaiban is felismerhetéek. D’Indy szerint a mise félig
misztikus, félig vilagi, néha emelkedett, néha szinhazi effektusokkal megszakitott:®® egyfajta
stilaris zsakfalu, amelybdl nem nyilt Gjabb, kiérleltebb egyhazi termés Franck életmiivében, de
amely mégis tovabblenditette a komponistat a nagyszabdsu oratdériumok és szimfonikus
alkotasok felé.?” Szamomra a mise, mint a meg@julé francia orgona- és korushangzas egyik
nullkdve jelent kiindulasi alapot a 20. szdzadi parizsi egyhazzene alkotdsainak megértéséhez.

A tovéabbiakban kiilonb6z6 szempontok szerint mutatom be a mise jellegzetességeit.

8 Giinther Kaunzinger: ,,Notes on Interpretation.” In: US. (kozr.): Franck. Complete Works for Organ V. César
Franck. L’ Organiste. Pieces pour Orgue ou Harmonium. (Bécs: Wiener Urtext Edition, 1997.) 11-11. 11. 1861-
ben a templom egy j Mustel harmoniumot vasarolt a karzatra, szentélyorgona végiil csak 1888-ban kertilt
beépitésre. https://orgue-clotilde-paris.info/uk/orgues-g.htm (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 09.)

8 Davies, César Franck, i.m., 73. Davies nem kozli a karnagy vezetéknevét.

87 A motettak datalasat illetden a kutatok eltéré véleményen vannak, mivel nem maradt fenn megirasuk pontos
datuma. Wolfgang Hochstein azon a véleményen van, hogy e miivek keletkezési datumanak meghatarozasakor
figyelembe kell venni az orgonaszélam jellegét, valamint, hogy tartozik-e nagybdgd szolam a mithoz: a kutato
szerint a Domine non secundum és az Ave Maria cimii motettak orgonaszolama meglehetdsen egyszeri, ezért
feltehetéen még a harmoniumra irddtak, igy ezeknek a datumat 1858-ra teszi. A Quae est ista és a Dextera Domini
ellenben igénylik a pedal alkalmazasat, valamint Franck immar regisztracios eldirasokat is tesz, ezért Hochstein
azokat a nagyorgona elkésziilte utanra, 1859 és 1863 koz¢ datalja. Hochstein, Foreword. César Franck. Fiinf'kleine
Kirchenwerke, i.m., VII.

88 D’Indy, César Franck, i.m., 142.

8 Lm., 141.
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2.1.2.1. Orgonakezelés

A Messe solennelle orgonds valtozatanak elsé kézirata 1865-0s keltezésli. Ebben a Panis
angelicus helyett szerepel még az 1861-0s 8sbemutaton is elhangzo O salutaris hostia,” a
Credo ugyanakkor hidnyzik beldle — az 1872-es kiaddsban mar a mai formajaban allt készen a
darab.

Sem a kézirat, sem az els0 kiadds nem tartalmaz kiilon kiirt pedéalszélamot az
orgonaletétben, ahogy regisztracios utasitast sem. Ebben a tekintetben az op. 12 puritdnabb az
orgonat érintd szerzOi utasitdsok terén, mint akdr a Quae est ista és a Dextera Domini, s
feltinden szegényesek a Six Pieces pour Grand Orgue-hoz képest, melynek darabjai 1859 és
1864 kozott irodtak, s amelyek Marie-Louise Jaquet-Langlais szerint az ,,orgonazene
torténetében stilaris forradalmat jelentettek.”! A Six Piéces opusai széleskori regisztracios
utasitasokat tartalmaznak, s jol mutatjak, hogy Franck milyen gyorsan és alaposan sajatitotta el
az ) szimfonikus orgonahangzas lehetOségeit és erényeit, amelyeket a Clotilde orgondja
biztositott szamara. Feltételezhetd, hogy az op. 12 el6adasainak alkalmaval is hasonldan szines
regisztraciot alkalmazott a zeneszerzd, fliggetleniil attdl, hogy erre vonatkozo utasitdsokat nem
helyezett el a kiadasra szant kottdban, sem a kéziratban.

Az orgonaszOlamra ranézve elsére ugy tlinhet, hogy az akar harmoéniumon is
megszolaltathatd lenne, azonban bizonyos helyeken egyértelmii, hogy tobb manudlos
hangszerre irodott, példaul, ha egy szolam jellege szoloregisztert kivan. A pedal alkalmazasara
sincs kiilon rendelkezésre allo informacio a kéziratban, ugyanakkor feltétlentil sziikséges a mi
eldadasdhoz, mivel méashogy nem lenne megvalosithaté egy-egy szakasz (1. kottapélda).
Mindemellett a tobb helyen beirt dinamikai arnyaldsok is redénymi hasznélatdra engednek

kovetkeztetni (2. kottapélda), ami ismét a nagyorgonara utal.

90 https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/46/IMSLP647686-PMLP29861-Franck - Messe 1865 ms.pdf
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 09.) A kotta eldlapjan az ,,a.m.D.G.” felirat olvashatd, ami a latin ,,ad
maiorem Dei gloriam” kifejezés roviditése. Ennek jelentése: ,,mindent Isten nagyobb dicsdségére” — ez a jezsuita
szerzetesrend jelmondata.  https://lexikon.katolikus.hu/A/ad%20maiorem%?20Dei%20gloriam.html  (Utolso
megtekintés datuma: 2025. 01. 09.) Franck esetében azért kiemelendd, mivel a zeneszerzé a Vaugirard jezsutia
kollégiumban tanitott zongorat a Conservatoire befejezése utdn. Cooper, 28.

ol Jaquet-Langlais: The Organ Works of Franck, i.m., 172. A szerz6 Jean Langlais 6zvegye (1943-).
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2. kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Kyrie, 1-4. litem (kézirat, 1865.)

Abbol, hogy az egy idében keletkezett Six Pieces és a Messe solennelle orgonakiséretes
valtozata a hangszerre vonatkozo kezelési utasitasokra vonatkozéan milyen eltérd képet
mutatnak az a tanulsag vonhatd le, hogy bar megtortént az orgonaépités forradalma, Franck
ennek hatasait elsdsorban a tényleges orgonamiivekben és az improvizaciokban érezte
kamatoztathatonak. Widor, Vierne és Duruflé¢ viszont egzakt — habar tomdr — regisztracios
utasitasokat fogalmaznak meg orgonaval kisért korusmiiveik esetében is, ami annak a jele, hogy

a két el6adoi apparatus hangzasanak 0sszecsiszolasi vagya benniik mar nagyobb volt.

2.1.2.2. A kisérd hangszerek hasznalata

Az op. 12 1872-es verzidjanak némiképp rendhagyo hangszerdsszeallitasardl fentebb mar szot
ejtettiink, itt most az egyes hangszerek kezelésére térlink ki roviden, mivel Franck az orgona
mellett jatszo harfa, csell6 és nagybdgd szélamoknak egymastdl eltérd funkceiot ad.

A nagybdg6 sokkal inkabb a praktikumért, a templomtérben idedlis basszushangzas

eléréséért felelds, ezzel szemben a harfa és a cselldo az érzelmi szinességért felel. Ennek
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megfeleléen a nagybdgd sokkal kevesebbszer kap 6ndllo szerepet, rendszerint az orgona
pedalszolamat erdsiti, helyenként pizzicato-val szinesitve azt.

A csello két tételben tlinik fel, nagyrészt dallami sz6l6t megszodlaltatva: a Gloria 94—
185. iitemében (Larghetto), valamint a Panis angelicus tételben. Mindkét tétel szovege
érzelmileg felfokozott: a ,,Panis angelicus” (,,Mennyei kenyér”’) Aquinéi Szent Tamas ,,Sacri
Solemniis” kezdeti himnuszénak utolsé versszaka, mely a ,lelki taplalék természetfolotti
jellegét hangsulyozza”,”” mig a Gloria emlitett szakaszanak szovege a vilag blindssége miatti
konyorgés Jézushoz, az Istent dics6itd tételen beliil.”® A cselld ezeken a helyeken szinte énekes
funkciot kap (az el6adoi utasitds mindkétszer molto cantabile) az érzelmi telitettséget
kifejezendé. Armin Landgraf az op. 12 orgonas valtozatdnak kiaddsdhoz irt eldszavaban
némiképp értetlenkedésének ad hangot, hogy Franck miért csak e két szoloszakasz erejéig
hasznalja a csellot az 1872-es véltozatban?”* Véleményem szerint a cselld hangja, mint egyfajta
szoloregiszter értendd; Franck szdmara hiaba allt rendelkezésre harom manudlon is Viole da
gambe regiszter a Clotilde-ban 1859 utdn,” mégse tudott lemondani a csell6 telt, expressziv,
vibratoval fliszerezhetd hangjarol ezen a két helyen.’® Hasonlot lathatunk késébb Duruflé
Requiem op. 9 cimii mlivének Pie Jesu tételében is.

A harfa a hangzas szinesitésének ¢és az érzelmi skala novelésének eszkdze a darabban,
mely tobb helyen is hangsulyos szerepet kap. A hangszer a Gloria, a Panis angelicus és az
Agnus Dei tételekben tiinik fel, s jellemzden futamok, illetve tombszerli akkordok
megszolalasaért felel. Az 1861-ben bemutatott zenekari kiséretes valtozatban két harfa
szerepel, melyeknek valamiféle Osszegzését probalta Franck az 1865-0s kéziratban
megvalositani. Ez némely esetben feleslegesen bonyolult technikai kihivas elé éllitotta volna a
jatékost, igy az 1872-es kiadasban mar revidealt modon szerepel a harfaszélam (3a és 3b

kottapélda).

92 hitps://lexikon.katolikus.hu/P/Panis%20Angelicus.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 01. 09.)

93 _Qui tollis peccata mundi, miserer nobis. Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram. Qui sedes
ad dexteram Patris, miserere nobis.” azaz ,,Te elveszed a vilag blineit, irgalmazz nekiink! Te elveszed a vilag
blineit, hallgasd meg konyorgésiinket! Te az Atya jobbjan {lsz, irgalmazz  nekiink!”
https://regi.katolikus.hu/lelkiseg.php?h=9 (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 01. 09.)

%4 Landgraf, Vorwort, im., 2.

% Jaquet-Langlais: The Organ Works of Franck, i.m., 166.

% Mindemellett az is kiemelendd, hogy az 1865-0s kéziratban a 123. iitem sz016 utani korusbelépéséhez a
zeneszerzo a csello és bogo szolamba is beirta a tutti jelzést. Ez véleményem szerint inkabb a zenekari véaltozatbol
kovetkezo reflex, semmint valodi igény tobb hangszer hasznalatara, mivel a 145. iitemben ismét szerepel a futti
jelzés a cselld szolamban, holott elétte a 134-145. kozotti szakaszban nem keriil ujfent kiirasra a solo — a zenekari
valtozatban viszont igen. A solo-tutti valtakozas a cselld szolamban sokkal inkabb ad. libitum lehetdségnek, egy
jatékos esetén pedig espressivo-semplice jatékmod valtakozésanak tlinik.
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3b kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Gloria, 1. litem, harfa (1872-es kiadas)

Fontos kiemelni, hogy a darab 1888-as nagyzenekari kiaddsdban a Panis angelicus nincs

meghangszerelve szimfonikus zenekarra: az 1872-es verzio eldadasat kéri a zeneszerzo.

2.1.2.3. Koruskezelés

Manapsag szokatlannak tiind tény, hogy Franck a misét csupdn harom énekszoélamra:
szopranra, tenorra ¢és basszusra irta. Ez a hangzaskép a zeneszerzd idején bevett gyakorlat volt,

Karl Gustav Fellerer német zenetud6s megfogalmazasaban:

A mennyiségileg és mindségileg is redukalodott egyhazi korusgyakorlat kdvetkeztében a
haromszolamusag a francia szakralis zenében egészen a 20. szazadig elterjedt maradt, mig

német teriileten tovabbra is a négyszolamiisag dominalt.”’

7 Wolfgang Hochstein: ,,Vorwort.” In: US. (kozr.): César Franck. Messe in A. Orchesterfassung. (Stuttgart:
Carus-Verlag, 1989.) VI-VII. VI. Sajat forditas. Hochstein téves adatot kozol Fellerer idézetének forrasaként (Karl
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Cherubini 1809-ben keletkezett F-dur miséje is ugyanerre a vokalis apparatusra irddott, ahogy
Franck legtobb motettaja is. A mai gyakorlat, miszerint a kiadok e miiveket féleg négyszolamu
verzioban teszik kozz¢é egyrészrdl érthetd, hiszen sok helyen a kiséret alapjan kialakithaté az
alt szélam. Ennek ellenére meglatasom, hogy lehetdség szerint érdemes az eredeti fakturat
megszolaltatni, mert a négyszdlamu verziok teljesen mas képet adnak Franck zenei
elképzelésérol. Ennek egyik kulcsa a szopran €s a basszus kozott ,,ingdzd” tenorszoélam,
amelynek hangmagassagtol fiiggd hangszinvaltozasai izgalmasan attetszd, 1égiesebb karakteri
hangzast eredményeznek.”® Az alt szolam kialakitasival emellett a kiadok nem egyszer
mashova helyezik az eredeti tenor szdlamot, ami viszont megvaltoztatja a kompozicio teljes
hangszinspektrumat. Franck 18591863 kozott keletkezett Dextera Domini cimli motettdja jol

példazza ezt (4a és 4b kottapélda):*®
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4a kottapélda, Franck, Dextera Domini, 15-20. iitem (eredeti verzid), basszus, tenor
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4b kottapélda, Franck, Dextera Domini, 14-20. iitem (Wolfgang Hochstein kiadasa)'?, kérus

Franck az eredeti haromszélamu verzidban a 17. {itemben ujraindul6 témat (melyet elézdleg a
basszus mutatott be) a tenorban szolaltatja meg, melyet a basszus egyfajta ellenpontként kezd

el varidlni. Ezzel szemben Wolfgang Hochstein az altala készitett négyszolaml verzidban az

Gustav Fellerer: Studien zur Musik des 19. Jahrhunderts. Band 2: Kirchenmusik im 19. Jahrhundert. (Regensburg:
Gustav Bosse Verlag, 1985.) 281.), mivel az emlitett helyen iires oldal szerepel, ezért Hochstein el6szavanak
lel6helyét adom meg az idézet forrasaként.

%8 Négyszolaml vegyeskar esetén az alt szolam fényesebben, magasabban énekld tagjait érdemes dsszevonni a
szopran szo6lammal, mig a mélyebb altok a tenor szolamat énekelhetik a nem til mély helyeken. Természetesen
ezaltal is valtozik valamelyest a hangszin — ennek beallitasa és kikisérletezése a karnagy feladata —, de véleményem
szerint a kompozici6 aranyainak tekintetében ez a jobb gyakorlat.

9 Hochstein, Foreword. César Franck. Fiinf kleine Kirchenwerke, i.m., VIL.

100 Wolfgang Hochstein (kozr.): César Franck. Fiinf kleine Kirchenwerke. (Stuttgart: Carus-Verlag, 1993.) 34.
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2. Az 1ij orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

Gjrainduld témat az alt sz6lamba helyezi, a basszus variald anyagat pedig a tenorra ruhazza.!!
Habar a két részlet abszolut hangmagassaga azonos, hangszinben viszont nagy a kiilonbség a
szubjektive mély alt sz6lam belépése, és az eredeti verzid, iinnepélyes, himnikus, fényes tenor
szolama kozott. Ugyszintén a kisérdszolam aranyai is azonnal helyreallnak az eredeti véltozat
megszolaltatdsaval, mivel abban a tenor alatt énekld basszus semmiképp se nyomja el az jfent
megszolalo ,,Dextera”-témat. Hochstein verzidjaban ezzel ellentétben a hangszinét tekintve
relative oktdvval feljebb énekld tenor hangzéasa ratelepszik a sotét, dus szinl alt szolamra.
Franck koérusmiiveiben — igy az op. 12-ben is — fontos tehat nem csupan az abszolut
hangmagassagok, de a relativ hangszinmagassagok figyelembevétele is.

Az énekkari hangzas tekintetében az op. 12 egyfeldl tiikrzi a parizsi egyhazzene 19.
szazad kozepi allapotait, mindazonaltal Franck korushasznalatdban megmutatkozik néhany
egyedi vonds is. Az elsd ezek koziil, hogy a kézirat szerint elhanyagolhaté a sz6lok szama:
egyedill a Gloria tétel mar emlitett Larghetto szakaszaban, illetve a teljes Panis angelicus
tételben jelol ki Franck egy tenor szolistat.!%? Landgraf kiadasanak el8szavéaban utal arra, hogy
a zeneszerz0 a Credo ,,Et incarnatus” szovegrészéhez (83—104. iitem), valamint az Agnus Dei
kezdetéhez jelez ad. libitum szopran szolistat,'®* az 1865-0s kéziratbol ezek a jeldlések
ugyanakkor még hianyoznak. Osszességében az mondhaté el, hogy a csello szold
kérdéskoréhez hasonloan Franck meglehetdsen szabadon kezeli a sz6listak alkalmazasat. Mind

£,!% mind Hochstein kiemeli,'®> hogy a kevés beirt sz0l6 ellenére lehetséges és

Landgra
kivanatos a mii tobb helyén szdlistak alkalmazasa (szopran, tenor, basszus), s feltehetden ez
volt Franck gyakorlata is, mely a parizsi egyhdzi korusélet némiképp esetleges viszonyaira is
utal.

A Messe solennelle korushasznalata egy kiilonleges retorikai egyensulyt is magaban
rejt. Franck sok esetben a tétel témajat elészor egy szolamon (sz016, vagy tutti, lasd az el6z6
bekezdést) szolaltatja meg, s csak ezt kovetden veszi azt 4t a harom szélam tutti megszolalésa.

Az is jellemzd, hogy a téma bemutatasa férfihangon torténik, majd a dallam a szopranba kertil

a férfi sz6lamok harmoniai foglalatanak kiséretében (5a és 5b kottapélda).

101 A s7opran szolam a kottaképbdl hianyzik, mert csak késébb, a 33. {itemben 1ép be.
102 [ andgraf, Vorwort, im., 2.

103 I h,

104 1 h,

195 Hochstein, Foreword, i.m., VIIL.
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5a kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Kyrie, 23-29. iitem, tenor
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5b kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Kyrie, 36—41. iitem, korus

Ilyen responzorialis-jellegli megszodlalast taldlunk az idézett helyen kiviil a ,Kyrie” téma
visszatérésénél (87—117. iitem), a Credo ,,Et in Spiritum Sanctum” szévegszakaszanal (154—
219. iitem), a Gloria ,,Quonium tu solus sanctus” szovegrészénél (185-237. titem), valamint
,,Qui tollis” szakaszanal — ez utébbindl a szopran a kordbban megszolalé cselld sz616 anyagat
énekli szoveggel (94—133. {item). A ,,Quonium tu solus sanctus” témateriilete azért kiilonleges,
mert Franck az el6zdleg a basszuson megszolaltatott témat litemenként tagolva osztja el a

harom szo6lam kozott, ezzel szinte egy operai jelenetté alakitva azt (6a és 6b kottapélda).
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6a kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Gloria, 185—-196. litem, basszus
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2. Az 1ij orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa
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6b kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Gloria, 204-216. iitem, korus

Habar a legtobb kiadas ezen egyszolamu melodikai bevezetdket a szolistak javasolt anyagaként
tiinteti fel, véleményem szerint lehetéség van a teljes szolam énekeltetésére e pontok
némelyikén, a hangzas szinesitése céljabol. A tovabbi fejezetekben latni fogjuk, hogy Vierne,
Poulenc és Duruflé eldszeretettel irt hosszabb 6nalld szakaszokat egy teljes szélamra, vagy
szolamparra.

A 6a és 6b kottapélda Franck prozodiai megoldasaira is példat mutat: érezhetd, hogy a
zeneszerzOt elsdsorban a dallam vezetése és nem a szoveglejtési elegancia vezette. Az
,HAltissimus” (,,Folség”) sz6 masodik szotagjat helyezi ilitemegyre a zeneszerzé a témaban,
azonban a 216. iitem tenor szolamaban ez a sz6tag mégse kap akcentust: a zeneszerz0 szamara
fontosabb a harom iitemmel kordbbi szopran motivum zenei ismétlése — melynek szdvege a
212-213. iitemben még ,,sanctus” volt —, mint a konzekvens prozodiai megoldas.!°® Hasonld
kovetkezetlenségekkel az egész darabban talalkozhatunk, s Cooper a Les Béatitudes kapcsan is

107

utal Franck nehézkes szovegkezelésére.'”’ Ez a prozodiai fésiiletlenség annak a jele, hogy

Franck elsdsorban hangszeres attitliddel komponalta a vokalis szolamokat is, melyre szintén

106 A7 atkotés elhagyasaval az iitemegyen a tenor is kimondhatta volna a masodik szotagot a szoprannal egyiitt,
de igy sériilt volna a motivum jellege.
197 Cooper, 30.
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utalnak a dallamokban eléforduld nagy ugrasok: ez inkabb az instrumentalis, semmint az

énekes zene sajatossaga (7. kottapélda).
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7. kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Gloria, 305-309. iitem, kérus

Mindezzel egyiitt a zeneszerz0 sokszor rendkiviil érzékeny megoldasokat kér az
énekkartol, kiilondsen, amikor a zenei tartalom balansza a kiséret fel¢ billen. A Kyrie 77.
iitemétdl az orgona eldlegzi meg a 10 litem mulva visszatérd ,,Kyrie” témat: a megel6z6 cisz-
moll szakasz azonnal Cisz-durra valtozik, a f6témat az orgona jobb keze jatssza. A korus ezalatt
ppp ¢énekel unisono, igy a hangszer kiséretévé (8. kottapélda) valik. Franck szdmos ehhez
hasonl6 zenei parbeszédet épit fel a darabban, nem egyszer maga a tétel témaja is az orgonaban
van, nem pedig az énekkaron; a vokalis megszolalas ilyenkor rendkiviil egyszerii, szinte
beszédszerii (Credo és Sanctus tételek inditasa). Hasonldan fontos kiemelni azt is, hogy nagy
szdmban talalhatok unisono megszoélalasok is a korusfakturaban (7. kottapélda), mely Vierne

¢s Duruflé miiveiben is gyakori jelenség.
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8. kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Kyrie, 74—79. iitem
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2. Az 1ij orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

2.1.2.4. Harmoniai nyelv, szerkesztésmodok

Az op. 12 harmoniai stilusa megfelel az érett romantika hangvételének, azonban bizonyos
jegyek kiilondsen jellemzdek Franckra, példaul az azonos alapu dur és moll teriiletek folytonos
valtakoztatdsa, mely a zeneszerzd késdbbi miiveiben is visszatérd jelenség. A legtobb esetben
a maggiore-minore meglepetésszerli hatas, mellyel Franck éles hangulati kontrasztot teremt,
egyfajta folyamatos ,,keserédes’ hangvételt adva az adott szakasznak. Az azonos alapt diir/moll
hangnembe rendszerint mindenféle atvezetés nélkiil, az el6z0 szakasz lezarasaként, annak
tonalis érzetében érkeziink (9. kottapélda, Fiiggelék 1. kottapélda). Franck a mar korabban
elhangzott témat, vagy karakteres zenei motivumot ekkor 4&ltaldban megismétli az 1j
hangnemben, igy téve nyomatékosabba a valtast (Fliggelék 1. kottapélda, orgona apr6z6déd
motivuma). Nem csak mollbdl durba, de darbol mollba is gyakran helyezi at a kompozicid
hangnemét a zeneszerzd: a Gloria 253. ilitemében az oldalakon 4t tartd linnepélyes D-durt
egyetlen pillanat alatt valtoztatja d-molld az imitacios szakasz kezdetekor (,,cum Sancto

Spiritu...”, 9. kottapélda).
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9. kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Gloria, 251-257. litem

:

Az azonos alapu dir-moll valtas nem csak az érzelmi hatds, hanem az j hangnembe
torténd modulalas eszkdzeként is megjelenik: ilyenkor rendszerint Franck impresszionista
modon enyhén elfedi a hangnemek kozti tdvolsagot a beékelt moll, vagy dur akkorddal. A Kyrie
tétel kozépso, ,,Christe” szakasza Cisz-durban zarul, ekkor a tételt kezd6 ,,Kyrie” témat az
orgonaban halljuk (8. kottapélda). Ez a 87. iitemben tér vissza a tenorban, az eredeti A-dir

hangnemben. Az atmenet puhasagéanak érdekében Franck nem az 0j tonikai harmoniat helyezi
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a téma inditdsanak pillanatdban az orgondba — az azt megeldz6 Cisz orgonaponton nyugvo
Gisz-dur szeptimakkord utan ez talsdgosan harsany valtas lenne —, hanem azonos alapu mollt
(cisz), amely a kovetkezd {litemben az alsé hang valtoztatisa nélkiil valtozik A-dur
szextakkordda, melyet egy II. foku kvintszext, majd domindns atmend szeptim kovet (Fiiggelék
2. kottapélda).

Hasonl6 hely a Gloria tétel egyik formai hatara, amikor a hosszabb ideje H-durban 1évo
¢és zarodo szakasz egyetlen ilitem erejéig h-molla valtozik az orgondban és a harfa hangjaiban,
melyet a kdvetkezd szovegrész (,,Quoniam to solus sanctus...”) direkt inditasa kovet A hangrol.
Ekkor a H-dar és a h-moll valtasa miatti elbizonytalanodo tonikai érzetiinket a szinte azonnal
megszolalo A-dur szeptimakkord vezeti 4t magabiztosan az 0j szakasz D-dur hangnemébe
(Fuggelék 3. kottapélda). Az ilyen finom dur-moll arnyaldsok adta atmenetekkel Franck
elkeriili a talsdgosan ¢éles hangnemi hatarokat és — jellemzden tercrokon — modulédcidkat, mely
hozzajarul ahhoz, hogy a folytonos alteraciok ellenére zenéjét szelidnek és kiegyenlitettnek
érezziik. Erdemes megjegyezni, hogy a mise 1856-0s kézirataban a Gloria emlitett helyén
(Fliggelék 3. kottapélda) Franck nem csak az utols6, hanem az azt megel6z06 litemben is mar h-
moll akkordot irt, mind a harfaban, mind az orgonédban (10. kottapélda). Az 1872-es kiadas
ellenben mar csak az utols¢ titemre helyezi a minore valtést, ezaltal elkeriilve a kéttercii érzetet,
melyet a csell6 dallamanak utolso eldtti Disz hangja és az azt kovetd h-moll akkor terce (D)
okozhatott. Mindebbdl az kovetkezik, hogy Franck maga is izlelgette a maggiore-minore valtas

kényes balanszat, s kiérlelt stilusa e tekintetben bizonyosan kisérletezés eredménye.

- =1
-

. . e - = = ) > ot T o
- RO N Sam O K L i L e e JC o = k-
N I ! : 1 ! v s { i
""tﬁ?’/ - / /
4 -
| — L - —_ s = = '
*é*'/?? e -
—
fEEE ==
\ i .
- — - i
.’ ! = .
/ - 5  — & 1 e - - o —
( (/.‘"‘_;5 ‘ =2 : f
3 P
———_r-
I oy 2 : ==
+ - o y" - > - i -
\ : _ —= P = e e =4
- 15-17 S o - =
Z = =

10. kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Glorid, 179-184. iitem (kézirat, 1865.)

Ugyszintén érezhetd az op. 12-ben a késébb Franck egyik védjegyévé valo ciklikus
gondolkozas. Ez ugyan ebben a miiben még nem jelent a teljes darabon végigvonuld

motivumot, de egyes tételeken beliil a zeneszerzé szamtalanszor csempészi bele annak
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2. Az 1j orgonista generacio orgonakiséretes korusmiiveinek stilusa

jellegzetes témait, témafejeit a zenei szovetbe. A mise inditdsa egy motivum szekvencialis
varidlasa (11. kottapélda), amely végiil az indité ,Kyrie” megszolalas témafeje lesz (5a

kottapélda).

) Vi““},“""w{_ SRR, Pl 3, pEY
( et e e = -— 1
Zoprawe. BT : = — : —

7 / ’ ~ e
E -4 -— - e — —— ——— — AR T
) ey = = i e == —
| (=) ~
7)) R T - ! - -  — —— e
77 T
\,"‘) arde h\ S e e = T o e TR e e T vy T
o : ~
N o %{&‘3 — I —— -
G 4 T — T — ; t e ——— e
¢ TNasso fi— ' I R EASSLE— ——————————
~ = N :
L - 7
L = " - s | T e = ——
- k L —~—————— =11 ’j —t =T oL o S
Chaune Y| ¥ p € SR RN p == | -
%9 y = < - ==t eI AT g
: s == e = 3
. _#;;EZ?TZ{TJ’—',, = 4;ﬁ;’§;—* D= = — : :
A ' 7
RN SRR | ’

11. kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Kyrie, 1-8. iitem (kézirat, 1865.)

Az Agnus Dei tétel nyitd motivumat — melyet az orgona jatszik — a basszus idézi fel (durban)
némiképp elbuyjtatva az elsd tutti korus megszolalaskor a szopran dallama alatt (12a és 12b

kottapélda).
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12a kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Agnus Dei, 1-5. iitem, orgona

- cem 0. na no _bis pe - cem

12b kottapélda, Franck, Messe solennelle op. 12, Agnus Dei, 55-59. litem, korus
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Franck szerkesztésmodja legtobb esetben homofon, vagy dallami-kisérd jellegii, ahol az
egyik szolamnal 1évé melddiat a tobbi tobbnyire kiegyenlitett ritmusban kdveti. A zeneszerzo
azonban néhany helyen imitacioba futtatja ki az egyes szovegszakaszok alkotta formarészeket:
szabalyos fuga kezdddik a Gloria 253. litemétdl (9. kottapélda), melynek apotedzisa a ,,Gloria”
szOvegi és dallami visszatérése,!?® s amely a korabban elhangzo ,,Quoniam” téma moll valtozata
(6a kottapélda). Ugyszintén fuga indul a Credo 222. iitemétél (,,Et unam sanctam catholicam”,
Fiiggelék 4. kottapélda) is. Franck tehat nem pusztin a kiillonb6zd izléses modulaciok
romantikus hangvételét, hanem a régizene archaikusabb szerkesztésformait is eldszeretettel

alkalmazza a misében — nincs ez masképp ekkortol irt orgonamiivei estében sem.

2.1.2.5. Osszegzés

A Messe solennelle érzékeny szinfolt Franck fiatalkori alkotasai és a Clotilde-ba torténd
kinevezést kdvetd zenei megujulas, s a késébbi érett kompozicidok kozott. A hangszerszeriiség
¢s az olykor feliiletes prozddia ellenére a zeneszerzd egyedi hangzésvilagot tudott 1étrehozni a
vokalis anyag terén is, amely kezd elszakadni az addigi francia egyhazzene operai
gesztusrendszerétdl, s egy letisztultabb szakralitas felé mutat. Talan az utoljara keletkezd Agnus
Dei mutatja leginkabb Franck stilusanak érését, melyrél D’Indy azt mondta: ,,a tomor dallami
gyengédség kis miremeke.”!® A Schola Cantorum alapitdja hozzateszi, hogy Franck
egyhazzenéjének enyhe kezdetlegessége abbol is fakad, hogy szdmara még kevéssé voltak
hozzaférhetéek azon miivek és kutatasi anyagok, amelyek a 20. szazad elején aztan inspirald
erdvel hatottak az eurdpai egyhdzzenére. A zeneszerzd tajékozottsaga elhanyagolhato volt a
reneszansz vokalpolifonidval kapcsolatban,!!® s nem ismerte behatdan a solesmes-i bencések
gregorian reformjat.!!! Mindemellett pedig — teszi hozza d’Indy — Franck kinevezésekor a
Clotilde-bazilika még nem volt az a gazdag, befolyasos plébaniai gyiilekezet, amellyé késébb
valt, kevés anyagi forras allt rendelkezésre a kottavasarlasra;!!? ez is oka annak, hogy munkaba
allasakor a zeneszerzd tobb miivet is irt a Clotilde korusanak. Habér a vokalis egyhazzene végiil

nem valt Franck zeneszerzdi tevékenységének kozponti elemévé, a Messe solennelle-t hallva

108 Bz a visszatérés a liturgikus textus szempontjabol nem lenne sziikséges, tehat ennek oka kizarolag zenei.
19 D’Indy, César Franck, i.m., 140. Sajat forditas.

10T m,, 129.

M m,, 130.

21 m,, 132.
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,még Saint-Saéns is meghatodott — aki nem mindig viseltetett joindulattal a St. Clotilde

orgonistajaval szemben —, [...] s csodalattal mondta: »Ez a katedralisok zenéje!«”!!?

2.2. Charles-Marie Widor, Cavaillé-Coll partfogoltja

Charles-Marie Widor (1844—-1937) a szazadfordul6 francia orgonazenéjének nagy — ha nem a
legnagyobb — alakja volt. Bizonyos tekintetben szélesebb ¢s mélyebb hatdssal birt a késébbi
generaciok orgonajatszasara, mint Franck, ennek oka pedig abban rejlik, hogy mig utobbinak
meg kellett tanulnia a Coll-féle ujitasokat, addig Widor és kortarsai mar eleve ezen 0jitdsokon
szocializalodtak zeneileg.!!*

Widor — Guilmant-hoz hasonléan — nem Parizsban, hanem Briisszelben tanult Lemmens
iranyitasa alatt.!''> Technikaja jszeri és Osszeszedett volt, és sokat meritett mestere preciz
jatékabol, kiilonosen Bach miiveinek eldadasa terén. Habar Franck felismerte a Coll-féle
orgonak 0j, kimerithetetlen hangzasvilaganak lehetdségeit, azokat mégis elsdsorban sajat miivei
és rogtonzései soran alkalmazta: kivételes improvizatér volt, de nem volt preciz
eléadomiivész.!'¢ Bach-ot flexibilisen és rubato jatszotta, hasonléan sajat alkotasaihoz, amint
azt az el6z0 alfejezetben olvashattuk.!!” Widor ezzel szemben nyugodt, kimért és pontos volt,
az oncélu virtuozitast nem tartotta sokra,''® mely éles ellentétben allt Franck szépséget keres6
vehemencidjaval. Mindez kiilondsen nagy hatast gyakorolt az {1j francia orgonista nemzedékre,
mivel 1890-ben Widor lett Franck utdda a Conservatoire orgonatanari posztjan.''® Ujszerii
technikdja és modszertana mellett a hangstlyt az improvizaciordl az interpretdcid iranyaba
mozditotta el,'?° ezzel megteremtve a nem csak hangzasban, hanem technikéban is modern
francia orgonajatszast. 1896-ban helyét Guilmant vette 4t — Widort zeneszerzés professzornak
nevezték ki — aki folytatta a Lemmens-i hagyomanyok tanitdsdnak eldédje altal elkezdett

utjat.!2!

13 Landgraf, Vorwort, im., 2.

14 Davies, César Franck, i.m., 74.

5 Lm., 78.

116 Near/Widor, 46.

17 Peterson, Lemmens, i.m., 86.

8 I.m., 87.

9 I.m., 86.

120 .,

121 L h. Guilmant 1911-ig volt a Conservatoire orgonatandra. Lh.
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A zeneszerz6 1844. februar 21-én latott napvilagot Lyonban.!??

,,Orgonasipban
sziilettem” nyilatkozta idésebb koraban, utalva ezzel arra, hogy a csalad két generacios
orgonaépitd multtal rendelkezett.!?* A leendd miivész dédapja, Jean Widor Svajcba emigralt
magyar szarmazasu koéfejté volt. Nagyapja, Jean-Baptiste Widor tovabb vandorolt
Franciaorszagba, ahol 1806-os hazassagkotésének anyakonyvi kivonata  szerint
orgonaépitéként dolgozott.!?* A Callinet-gyarnal munkat vallalva Jean-Baptiste segédkezett a
sorsszerli, hogy szlik harminc évvel késobb unokéja, Charles-Marie lett a templom
féorgonistaja.!?® Apja nyomdokait kovetve ugyancsak orgonaépitd lett Frangois-Charles
(Widor édesapja), aki szoros baratsagot apolt Aristide Cavaillé-Collal.'?® Coll a fiatal Charles-
Marie-t mar gyermekkoratol kezdve szamon tartotta, s éppen 6 tanacsolta a tehetséges ifjunak,
hogy tanulményait Briisszelben folytassa Lemmens-nél — ahova nem sokkal kordbban szintén
6 kiildte Guilmant-t is.!?” Coll kiilondsen nagyra tartotta Widort, s Briisszelbdl valo hazatérése
utdn jellemzOen 6t kérte fel 0j orgondinak bemutatasira orszagszerte.!?”® A fiatal miivész
tokéletesen értette e hangszerek mitkddését és pontosan tudta, hogyan hozza eld beldliik a
regiszterek maximalis szingazdagsagat.!?* Hamar hirnevet szerzett Parizsban, elismerden
nyilatkozott rola Franck, Saint-Saéns, s6t az ekkor mar a varosban é16 Rossini is.!3°
Mindekozben lezajlott a Saint-Sulpice templom Coll-féle restauracidja. A hangszer
1862-ben késziilt el, s ez a valaha épitett legnagyobb hangszer, melyet a neves orgonaépitd
mester alkotott. Maga a templom is hatalmas, t6bb, mint tizezer ember befogadasara képes —
csakis a Notre-Dame vetekszik vele méretben.!*! Coll az 03j orgona bemutatasara tobb koncertet
is szervezett: Widor 1863. julius 28-an adott hangversenyt, hatalmas sikerrel.!*? Ekkor azonban
még nem 6, hanem Alfred Lefébure-W¢ly volt a templom orgonistdja, aki feltehetdleg a

Sulpice-ben is sokkal inkabb a hatdsvadasz effektekre, semmint a gondos hangszinkezelésre

122 Near/Widor, 6.

12 1m.,, 3.

124 L.h. Widor tudatidban volt magyar szdrmazésanak, egyszer Budapesten jarva Zichy grof bemutatta egy
névrokonanak, akivel magyarorszagi tartdzkodasa alatt tobbszor is kedélyesen elbeszélgetett. I.m., 4.

125 1 h.

126 1 m., 8.

127 L h. ’

128 L.m., 32.

129 1 h,

130 L.m., 30.

B Im., 27. Az orgona a mai napig az eredeti Coll-altal épitett mechanikus traktiraval és regisztrataraval
rendelkezik, ezért még manapsag is két regisztrator sziikséges a féorgonista mellé miseszolgalat és koncert alatt.
Sajat parizsi tanulmanyut alapjan (2025. 01. 25-29.).

321 h,
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torekedett (lasd a 2.1. alfejezetet). Widor ugyancsak részt vett a Notre-Dame orgonajanak Coll-
féle atalakitasanak felavatdsdban 1868. marcius 8-an — érdekes modon az aznap jatszo nyolc
orgonista koziil 6 volt a legfiatalabb, s egyben az egyetlen, aki improvizalt is a hangszeren.!33
A zeneszerzd szintén jatszott a Sainte-Trinité felavatasakor 1869. marciusaban:!** ez a hangszer
lett kés6bb Guilmant, majd Messiaen orgonaja.

Widor tehetsége ¢és karrierje akkor ivelt fel dramaian, amikor Wély 1869. szilveszter
estéjén meghalt.!> Coll mar az els6 pillanattél Widort szerette volna a Sulpice orgonistajanak:
ez és a Notre-Dame volt szdmara a két legfontosabb hangszer. Utdbbinak ekkor Eugene Sergent
(1829-1900) volt a gazdaja, aki nem tudta elécsalogatni az orgona valasztékos hangszineit.!3°
Weély halalakor Coll azonnal Iépéseket tett abba az iranyba, hogy legalabb a Sulpice-be méltd
utdd keriiljon. '3 Mindekdzben vératlanul César Franck neve is felbukkant a jelentkezOk kozott
— a mester bizonyara vagyott egy, még a Clotilde-nal is kifejezébb és nagyobb hangszerre.!8
Marie-Louise Jaquet-Langlais ennek kapcsan igy fogalmaz Franck miiveirdl irt tanulmanyéban:
,Nem tudjuk elképzelni, hogy milyen hatés érte volna Franck orgonazenéjét, ha élete utolsod
hiisz évében a hatalmas Saint-Sulpice orgondjan jatszott volna.”!3® Habar Coll nem vitatta
Franck zsenialitasat, tovabbra is a technikailag kiforrottabb Widort partfogolta. Az, hogy az
ekkor csupan huszondt éves miivész kapja meg az akkoriban a vildg legjobbjanak tartott
hangszert szamos francia orgonistdban ellenérzést valtott ki.'*? Kozos levelet intéztek a
klérushoz, melyben kérték Widor elutasitasat.!*! A papsag végiil 1871-re halasztotta a
kinevezéssel jaro dontést, addig Widort biztak meg ideiglenesen a féorgonistai teenddkkel.!4?
A sors fintora, hogy a hivatalos kinevezés sosem tortént meg,'*? s a zeneszerzd egészen 1934-
es lemondasaig ideiglenesen kinevezett orgonista volt.!#*

A Sulpice-be valo ,.kinevezéssel” Widor lett a vilag egyik legelismertebb orgonistaja.!#®

Immar rendelkezésére allt Coll legnagyobb szinpalettdja, s a zeneszerzd elkezdte felderiteni a

133 Tm., 38.

134 Tm., 39.

135 1m., 43.

136 Im., 45.

37 L,

138 I.m., 46.

139 Jaquet-Langlais: The Organ Works of Franck, i.m., 168. Sajat forditas.

140 Near/Widor, 48.

M1 h,

142 1 h,

143 L h,

144 I.m., 374. Franck ellenérzése hamar alabbhagyott, s gyakran hallgatta meg a vasarnapi misét a Sulpice-ben (a
Clotilde-ban 9:00-kor, a Sulpice-ben 10:30-kor volt a szertartas, igy volt ideje atérni). Néha lentrdl, néha a
karzatrol hallgatta az orgonat, s sosem mulasztotta el, hogy gratuladljon Widornak. I.m., 52.

145 1 h,
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szimfonikus orgonazene lehetséges modozatait.!*® Az els6 négy orgonaszimfonia kozos opus
szam alatt (op. 13) jelent meg 1872-ben.!*’ Ebben Widor sajat elmondésa szerint nem keresett
semmilyen stilust vagy format, hanem kizarolag a Sulpice hangzasa ihlette.!** Mindez nemcsak
a szerz6 1j kreativ alkotoi iddszakdnak nyitdnya, hanem a francia orgonairodalomban is 1j
fejezet kezdete, mivel egészen addig csupan Franck 1868-ban kiadott Six Pieces pour Grand
Orgue cimii alkotasa jelentett igényes, j kortars orgonazenét. Widor elsé orgonaszimfoniai
joval talmutatnak a Lemmens altal felvonultatott lehetéségeken, s a modern virtu6z
orgonatechnika letéteményesei lettek — irja John R. Near Widor. A Life beyond the Toccata

cimi kényvében. !4’

2.2.1. Messe a deux Chaeurs et deux Orgues op. 36 (1885)!°

Widor ezt a nagyszabasu misét célzottan a Saint-Sulpice falai koz¢é almodta meg, s
kiilonlegessége, hogy nem egy, hanem két orgondra szanta: a hangzas esszenciajanak 1ényege
a két hangszer parbeszédében rejlé dramaisag.

Mint minden nagyobb parizsi templomban, ugy a Sulpice-ben is a nagyorgona a
fobejarat folotti karzaton, a templom hatsé részében, mig a korus és a hivek kiséretére
szoritkoz6 szentélyorgona (szintén Cavaillé-Coll) a f6oltar el6tt, a szentély tovében kap helyet.
A Sulpice-ben ez az elrendezés annyival kiilonlegesebb a megszokotthoz képest, hogy a
szentélyorgona valoban szemben talalhat6 a nagyorgonaval, igy annak hangja jol hallhat6 — a
Notre-Dame-ban a szentélyorgona a klérusiilések kozott kap helyet, s hangja oldalrol éri a
szentélyt, igy a nagyorgona karzatara dhatatlanul tobb késéssel jut el.!>!

A Sulpice méretei ellenére akusztikailag kifogastalan tér, melyben a két orgonistanak
lehetdsége van egymas jatékat tobbnyire érthetden hallani és arra reagéalni. A templom
kereszthajos elrendezésii, nincs benne kupola, amely megkeverné az akusztikat. A szemben 4116
két orgona hangja — dacéra a koztiik 1év6 tobb, mint szaz méter tavolsagnak — egyenesen szall
egymas felé, ebben segit, hogy a templom belsd falazata marvanyboritas nélkiil ko, igy a

visszhang egyaltalan nem tilz6. Még a nagyorgona mérete sem akadalyozza az egyiittjatékot,

146 I m., 65.

147 Lh.

148 Lh.

149 I m., 67.

150 Mise két korusra és két orgonara. Sajat forditas.

151 Sajat parizsi tanulmanyut alapjan (2025. 01. 25-29.).
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mivel a jatszoasztal a karzat aljan taldlhato, s a hangszer toronyként magasodik az orgonista
folé: ennek kovetkezménye, hogy a grandidzus hangtomeg szinte elszall a jatékos feje f0lott, s
nem Keresztezi a lenti szentélyorgona felérkezé hangjat.!>> Widor a két orgona parbeszédének
lehetdségeiben tovabbi inspirdciot kapott, amikor 1871-1874 kozott a zeneszerzonél csak egy
¢vvel fiatalabb Gabriel Fauré (1845-1924) lett a templom szentélyorgonistdja; a két miivész
rendszeresen toltotte ki igy a miseszolgalatot, hogy egymas témaira improvizaltak, reagéltak,
s fejlesztették tovabb a korabban elhangzott motivumokat.!'>3

Az op. 36 keletkezési datuma ismeretlen.!>

Elsé kiadasa 1885-ben jelent meg,
ugyanakkor a parizsi sajtd arrél szamol be 1890-ben, hogy a miivet minden év janudr harmadik
vasarnapjan megszolaltattdk hagyomany szerint — ez alapjan John R. Near szerint a darab
némileg korabbi, s az 1870-es évek masodik felére teszi keletkezését.!>> Widornak ekkorra mar
bizonyosan kialakult egy érett képe a Sulpice terének hangzésarol, valamint magéénak érezte a

templom és az orgona dramai lehetdségeit. A kotta cimoldalara a szerz6 a kovetkezdket irta:

Ez a mise a parizsi St. Sulpice templom énekkaranak irodott, azaz kettds korusra, amely
egyrészrol a Nagy-szeminarium mintegy kétszaz énekesébdl, masrészt a templomi énekkar

mintegy negyven tagjabol all.'*°

A rovid leiras jo képet ad a templom koérusanak méreteirdl. Megjegyzendd, hogy a kétszaz 6
altal énekelt egyszolamli szeminariumi férfikar bizonyosan hangosabban sz6lt, mint a negyven
tagbol 4llo vegyeskar altal énekelt négyszolamu letét. Habar a misében a két korus felelgetve
és egylitt is megszolal, fontos hangsulyozni, hogy a Sulpice-ben a nagyorgona karzatan nincs
lehetdség korus fogadasara, igy mindkét egyiittes feltehetdleg a szentélyben, vagy a szentély
két oldalan a kereszthajoban kapott helyet. A nagyobb iinnepeken vondszenekar erdsitette az
énekkari sz6lamokat. !>’

Nem ismerjiik, hogy Widornak milyen kapcsolata volt a koruszenével, de feltehetéen
még Franckhoz képest is — aki évekig volt a Clotilde koérusdnak karnagya fOorgonistai

kinevezése elétt — kevesebb korusgyakorlata volt. Ugyanakkor tudjuk, hogy Lemmens

modszerének része lehetett a belsé szélamok éneklése. Guilmant (aki szintén Lemmens

152 Sajat parizsi tanulmanyut alapjan (2025. 01. 25-29.). Természetesen ez mutatja, hogy mennyire komplikalt
folyamat a Sulpice hangszerén regisztralni.

153 L.m., 106.

154 L.m., 109.

155 L.m., 109.

156 I.m., 104. Sajat forditas.

571 h,
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tanitvanya volt) a feljegyzések szerint azt mondta hallgatdinak ,,sose jatssz egyetlen hangot se,
amely nem énekld, és amikor kompondlsz akkor is gy6zddj meg réla, hogy minden belsd
szolam a szopran dallamossagaval bir.”!>® Widor maga is gyakran énekelte a szolamokat jaték
kozben, s feltehetdleg ez a Guilmant-al k6zos megkozelités Lemmens hatasa. Igy, ha Widor
aktiv korusgyakorlattal nem is rendelkezett, a vokalis vezetettség és rendezettség igénye
minden bizonnyal fontos elemét képezi kompozicidos gondolkozéasanak is. Az énekesként és
orgonistaként is teljes értékilien érett szerz6i megkozelités ugyanakkor véleményem szerint
Maurice Duruflé miiveiben lesz majd tetten érhetd.

Az op. 36 nem terjengds mil — teljes hossza minddssze 15 perc, amivel nagyjabdl az
atlagos brevis misékkel azonos —, Widor inkabb a karakteres dramaisagot, mint a hosszas
épitkezést célozza meg a darabban. Ennek részben kivaltdé oka maga a Sulpice liturgiajanak
teatralitasa, mely némiképp foliillmulta még a legtdbb parizsi katedralisét is. Frederic Benjamin
Stiven (1882—1947) amerikai professzor igy irja le az egyik nagy linnepen tapasztalt élményét

a templomban:

Amikor a plébanos befejezte a prédikaciot mindannyian visszatértiink az orgonakarzatra,
ahol Widor ismét a jatszoasztalhoz it ¢és brilidns improvizacioba kezdett
menettempoban. A Nagyboldogasszony napi linnepi kérmenet ezzel kezdetét vette. A
karzat koékorlatjan athajolva lattuk, ahogy a ministransfiak piros reverendaban ¢és fehér
karingben, gyertyakkal kozelednek alattunk a kozépsé folyoson. Oket férfiak kovették,
akik a zene ritmusara lengett¢k ¢g6 tomjénezdiket. Utanuk lanyok jottek [...] 20-an, 30-
an vonultak kettesével, s a beliil allok egy hatalmas zaszl6t vittek, melyrol széles szalagok
logtak le, ezt a csoport els6 €s utolso lanyai tartottak. Tobb ehhez hasonlo csapat jott [...]
fehér ruhaban ¢€s lebego fatyolban. Aztan még tobb gyertya, tomjénezd €s végiil a papsag.
[...] A kdrmenet csticspontjat mégis az érsek elhaladasa jelentette. [...] Egy ragyogo vords
¢és arany szind baldachin alatt sétalt, melyet négy aranyoszlop tartott. [...] Az oszlopok

kerekeken alltak, s az egész baldachint négy, gyertyat cipeld akolitus mozgatta.'*’

Ha nem is ilyen mértékben, de a grandiézus bevonulds ma is a Sulpice hagyoményénak része:
hosszan és szigor rendben koveti egymast az asszisztencia, a zaszlovivok és a papsag.'?

Widor minden bizonnyal O6rdmmel ¢és hatdsosan tdmasztotta ald az ilyen meneteket

158 Peterson, Lemmens, i.m., 90. Sajat forditas.
159 Near/Widor, 104. Sajat fordités.
160 Sajat parizsi tanulmanyut alapjan (2025. 01. 25-29.).
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improvizacioival, s ez a tomor, de teatralis gesztusrendszer sugarzik az op. 36-bol is. Franckhoz
képest Widor miséje mar nem az operai dramaturgiabol, hanem a liturgia sajat

emelkedettségébdl taplalkozik.

2.2.1.1. Orgonakezelés

Az op. 36-ban Widor helyenként mar egzakt regisztraciot jelol (pl. Agnus Dei tétel eleje, Petit
Orgue: Récit Gambes 8),'°! de jellemz6bb az alapok és nyelvek altalanos megkiilonboztetése
(pl. Gloria 13. iitem, Petit Orgue: Fonds 16 et 8 anches récit).'®> A zeneszerzé kovetkezetesen
¢s allando jelleggel kiirja, hogy az adott orgona mikor melyik manuélon jatsszon — néha
természetesen a dinamika is egyértelmiien mutatja ezt (fortissimo esetében természetesen a
fomi a kivant manudl, kopula alkalmazasaval). Widor tehat regisztracios tekintetben mar
jobban vezeti az orgonista kezét, mint Franck, aki szinte semmilyen hangszinbeli utasitast nem
kozol. Ugyanakkor az Vierne-re és Durfulére jellemz6 kimunkalt regisztracios elképzelés még
nem figyelhetd meg Widor miséjében. Véleményem szerint a regisztracidos utasitasok
szaporoddsa ebben az iddszakban egyenesen ardnyos az orgonistak képzettségének javulasaval:
a fokozatosan novekvd zeneszerzdi hangszin-moderacié nem az egyre ligyetlenebb, hanem az
egyre alaposabb orgonistdk szdmara visszajelzés és megerdsités a kiinduldsi hangzasképre
vonatkozoan.

A legfontosabb gesztus, amit Widor miséjében az orgonak hasznalatat illetden
megfigyelhetiink az a nagyorgona megszolalasainak helye ¢és jellege. Ezt egyrészt akusztikai
masrészt formai oldalrdl kozelithetjiik meg. Akusztikai oldalrodl feltiind, hogy a nagyorgona
kétféle artikulaciot kap, fliggden attdl, hogy onalldan (bevezetés, atvezetés, utdjaték), vagy a
szentélyorgondval folytatott parbeszéd részeként szélal-e meg? El6bbi esetben nemritka a
hatszo6lamu sz6lamvezetés, legato jatekmod és karakteres melodikus anyag (13. kottapélda).
Parbeszédes szakasz kozben ugyanakkor féleg a metrikus litésre érkezd, legtobbszor nyolcad
értekli harmonidk megszolaltatasa jellemz0 a hangszerre, egyfajta akusztikai oszlopcsarnokkal

diszitve a szentélyorgona ¢€s a korus megszoélalédsait (14. kottapélda).

161 Azaz nyolc 1abas Gamba regiszter(ek) a szentélyorgona redénymiivén.
162 Azaz tizenhat és nyolc labas alapregiszterek a fomiivon, valamint nyelvek a redénymiivon (szintén
szentélyorgona).
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14. kottapé¢lda, Widor, Messe a deux Cheeurs et deux Orgues op. 36, Kyrie, 84-92. {item

A kiirt nyolcadok hangértéke nem els@sorban a hosszusagot, sokkal inkébb a karaktert jelentik
ezeken a helyeken. A nagyorgona dramai hangtomegének tavoli pulzalasa teszi a zenei szovetet
dinamikussa és teatralissa. Eppen ez az oka annak, hogy a mii megszélaltatdsa egyorgonas
atiratban — még ha lehetséges is — nem célravezetd, mert éppen a darab esszenciajanak Iényege
vész ezaltal oda.

Ezen akkordikus oszlopok elhelyezése a zenei matéridban némiképp a tempd
fiiggvénye. A Moderato, 2/4-ben irt meneteld Kyrie elbirja az 6sszes metrikus {itésen elhelyezett
nagyorgona-akkordot (14. kottapélda), azonban a Vivace, ¥-ben komponalt dnfeledt Gloria

esetében a zeneszerzO mar sokkal gazdasagosabban banik ezen tOmbszeri harmoénidkkal.
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Megszolalasai jellemzden a lenti egylittesek tartott hangjai alatt torténnek (15a kottapélda),
vagy csak a fosulyokon (15b kottapélda). A Con brio, szintén ¥4-es Sanctus esetében épp ennek
komplementere, a stlytalan ilitemrészeken megjelend hangoszlopok a jellemzdk, melyek
karakteresen domboritjak ki az litemegyek foglalatat (16. kottapélda). A szentélyorgona ezzel
szemben foként az énekkarok kiséretében vesz részt, s habar szélamaban szamos helyen

jelennek meg o©nallo, vagy éppen a nagyorgona melodikus anyagat idéz6 motivumok,

jellemzden mégis colla parte jatékmoddot mutat.
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15a kottapélda, Widor, Messe a deux Cheeurs et deux Orgues op. 36, Gloria, 26-34. iitem
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15b kottapélda, Widor, Messe a deux Cheeurs et deux Orgues op. 36, Gloria, 107—116. iitem
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16. kottapélda, Widor, Messe a deux Cheeurs et deux Orgues op. 36, Sanctus, 5-9. iitem

A nagyorgona megszolaldsa nemcsak akusztikai szempontbol szinesiti, hanem olykor
formailag tagolja is a tételeket. A Kyrie-ben a szOveg harmas egységének mind nagyobb

kifejezése okan a Grand Orgue csak az induld, majd visszatérd Kyrie-szakaszban szolal meg: a

lagyabb zenei hangvétellel rendelkezd Christe-ben csak a szentélyorgona kiséri az énekeseket.
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A Gloria-ban a karzati hangszernek tagold funkcidja van, az egyes gondolatilag-zeneileg
Osszetartozo szovegrészek megszolalasa elott és kozott jatszik néhany litemes bevezetést,
atvezetéseket, s csak a zar6 dicsditésben (,,cum Sancto Spiritu in Gloria Dei Patris, amen.”
csatlakozik alland6 jelleggel a lenti egylitteshez (15b kottapélda). A Sanctus és Benedictus
tételekben, melyek az angyali kdrushoz csatlakozott foldi liturgia zenei kifejezései végig jelen
van a nagyorgona, azonban a bensdséges ¢és lirai Agnus Dei esetében — melyrdl John R. Near
konyvében azt irja, hogy Widor munkai koziil az egyik legihletettebb — csak a tételt (és az egész

miivet) lezar6 néhany iitemben szdlal meg.

2.2.1.2. Koruskezelés

Az ¢énekkari hangzés tekintetében alapvetden kijelenthetd, hogy a fokuszpont kevéssé a
kérusszovet bonyolultsagan, inkédbb annak atlathatésdgan van, mely a két orgona
parbeszédességét tamogatja. A korusfaktira jellemzden koralszerti, s kisebb-nagyobb belsd
mozgésoktol eltekintve homofon. Widor ugyanakkor eldszeretettel szinesiti a négyszolami
matériat a szeminariumi korus legtobbszor egyszolaml anyagaval. A teljes tutti megszolalds
mellett gyakran taldlunk haromszoélamu férfikari allasokat is (egyszolamu baritonkorus +
vegyeskar férfi sz6lamai), melyek nemritkan egy mar hallott négyszolamu vegyeskari motivum
redukalt, &m mas ténust ismétlései, amivel mintha a korusszovet ,,regisztralasat” végezné a
szerz6. Franck fentebb ismertetett technikdjat, miszerint a tétel egy-egy jellemz6 melodikus
anyagat egy szolam mutatja be, amelyet aztdn a teljes énekkar megszodlalasa kdvet Widor
miséjében is minduntalan felfedezhetjiik. Ezen kiviil az op. 36-ban is nagy szdmmal talalhatok
rovidebb-hosszabb unisono szakaszok, melyek altalaban a felfokozott szovegrészek érzelmi
kifejezései, egyuttal akusztikai ,,udvariassagi” gesztusok is: az ezeken a helyeken hangsulyosan

jelen 1évo nagyorgona hangjat engedik kibontakozni.

2.2.1.3 Osszegzés

Charles-Marie Widor az op. 36-ban véleményem szerint két mérfoldkovet tett le az ujjaéledod
francia egyhazi zenében. Egyrészrél mintat adott a templom tavoli pontjain elhelyezett kivald
orgonak harmonikus egyiittmiikodésére, masfeldl zenéje elfordul az 19. szdzad Parizsanak
operaszeri hangzasvilagatol (amely még Franck miséjét is erdsen athatja), s egy Onallo,

autentikusan vallasos-liturgikus teatralitds felé néz. Habar a mil kevéssé ismert eléadoi

46



Farkashazi David: ,,Montre et Voix Humaine” — Maurice Duruflé orgonakiséretes korusmiiveinek

hangzasvilaga Parizs megujulo egyhazzenéjének tiikrében

korokben, a Louis Vierne éltal a mintajara készitett Messe solennelle op. 16 az egész vilagon

jatszott alkotdssa valt.

2.3. Louis Vierne, Franck é¢s Widor tanitvanya, Duruflé mestere

Louis Vierne (1870-1937) a huszadik szdzad eleji francia orgonazene egyik legfontosabb
alakja, folytatdja ¢és 4ataddja annak a tradicidnak, amely a parizsi egyhazzenei élet
ujjaéledésével, az uj szimfonikus orgondk elterjedésével, az daltalanos orgonistaképzés
fejlodésével kezdetét vette, s amelynek egyik 6rokose Maurice Duruflé a 20. szazad kozepén.

Vierne 1870. oktober 8-an sziiletett a nyugat-franciaorszagi Poitiers-ben.!® Vakon jott

a vilagra,!6*

s egy 1877-ben elvégzett szemmiitét is épp csak arra volt elegendd, hogy azt
kovetéen érzékelje kozvetlen kornyezetét, s el tudja olvasni a nagybetiivel irt szovegeket.!6®
Zenei tehetségét nagybatyja, Charles Colin, a parizsi Saint-Denis-du-Saint-Sacrement

orgonistaja, s egyben a Conservatoire oboatanara vette észre,!%6

aki jo kapcsolatot apolt César
Franckkal is.!6” A gyermek Vierne el6szor hat évesen hallott orgonaszot, a lille-i Saint-Maurice
templomban.!®® A hangszer azonnal mély benyomast tett ra, err6l a zeneszerzé Mes Souvenirs

cimmel megjelent visszaemlékezéseiben igy ir:

Azt hittem ez valami varazslat; a hangszinek sokfélesége, a hosszan kitartott hangok, a
varazslatos lagy puhasag, a crescendo, és a benne rejlo erd titokzatos félelemmel t51tott el,

és azzal a vaggyal, hogy magam is jatszhassak ezen a csodalatos hangszeren.'®’

A csalad 1880-ban Parizsba kolt6zott, s az év oktoberétol Vierne az Institut National Des Jeunes
Aveugles didkja lett.!'’% A 18. szdzad végén alapitott intézmény azért jott 1étre, hogy szakmara
tanitsa a vak fiatalokat.!”! Igazgatdja 1821-ben egy A. R. Pignier nevii orvos lett, aki jo
kapcsolatot apolt a Saint-Sulpice Szemindriummal, mivel kordbban ott dolgozott orvosként.

Szamos papot ismert, akiknek gyakran volt sziikségiik orgonistara és énekesekre, ezért Pignier

163 Jon Laukvik: ,,Foreword.” In: U8. (kdzr.): Louis Vierne. Messe solennelle en ut diése mineur op. 16. Pour
cheeur a quatre voix mixtes et deux orgues. (Stuttgart: Carus-Verlag, 2010.) 5-6. 5.

164 Rollin Smith: Louis Vierne. Organist of Notre-Dame Cathedral. (Hillsdale: Pendragon Press, 1999.) 7.

165 T aukvik, Foreword, i.m., 5.

166 Smith, Louis Vierne, im., 7.

167 Im., 9.

168 Im., 7.

169 1 h. Sajat forditas.

1701 m., 13. Magyarra forditva: Vak Fiatalok Orszagos Intézete.

7 [ m., 12.
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ugy dontott zenei képzést is indit az intézetben. 1826-ban indult az elsé orgonaosztaly, s 1835-
re tizenkilenc francia templom és katedralis alkalmazott az intézetben végzett orgonistat.!’?
Vierne tehat egy nagy tradicidval és renoméval rendelkezd iskola didkja lett, s ugyanitt tanult
késébb Jean Langlais (1907-1991) is,!”® aki Franck és Tournemire utoda lett a Clotilde-ban.
Az intézetben a didkoknak kotelezd volt zongora, szolfézs, Osszhangzattan ¢és
zeneszerzés Orakat hallgatni, ezen kiviil egy zenekari hangszeren is jatszani.!'’* Ugyancsak

elengedhetetlen volt az iskolai korusban énekelni,!”

mely a zeneszerzd vokalis miiveinek
szempontjabol hasznos tapasztalatot jelenthetett. Mindemellett természetesen kozismereti
targyakat is tanultak, csakagy, mint barmely mas kozépiskolaban.!”¢

Az intézet 1884-ben kapott egy 0j, harom manudlos, harminchat regiszteres Cavaillé-
Coll orgonat; ennek ataddsara komponalta Franck a 150. zsoltar szovegét megzenésité miivét,
melynek bemutatojan Vierne is énekelt, mint az iskola didkja.!”” A leendd zeneszerz6 1887-t61
kezdett jatszani az intézet kapolnajaban tartott szertartasokon az 0j hangszeren,!”® s e liturgikus
gyakorlat fontos tapasztalat volt élete késObbi szakasza szempontjabol.

Franck jo6 kapcsolatot dpolt az iskolaval, s az éves hazi orgonaversenyeken rendszeresen

8 volt a zsiiri elnoke.!”?

Vierne ezeken tobbszor is elsé helyezést ért el, példaul elsé tanévében
is.18% Franck felfigyelt a fiatal tehetségre, s engedélyezte, hogy az soron kiviil megfigyel6ként
latogathassa orgonaorait a Conservatoire-ban.'®! Vierne végiil az Institut elvégzése utan 1890-
ben sikerrel felvételizett az intézménybe, s hivatalosan is megkezdte orgonatanulmanyait a
legendas mesternél.'®?

A zeneszerzd életrajzat olvasva kitlinik, hogy minden tanardval szemben igyekezett
maximalis aldzatot és szorgalmat tanusitani. Franck-ot kivaltképp tisztelte, s érzékletesen ir
arrol, hogy milyen érzés volt hallani jatékat, mikor eldszor jart — még gyermekként — a Sainte-

Clotilde-ban:

172 1 h,

173 Ann Labounsky: Jean Langlais. The Man and His Music. (Cleckheaton: Amadeus Press, 2000.) 33. Ugyancsak
itt tanult Louis Braille (1809—-1852) is, aki haromévesen vakult meg, s 1819-t61 volt az iskola didkja. 1828-t6l
halalaig tanitott az intézetben, s az altala feltalalt irds nagyban hozzajarult, hogy a vak gyermekeket a latokkal
azonos oktatasban tudtak részesiteni. L. m., 31.

174 Smith, Louis Vierne, i.m., 13. Vierne hegediilni tanult. L.m., 14.

175 I m., 15.

176 L m., 17.

77 L m., 21.

178 Im., 27.

179 I.m., 23.

180 m.,, 27.

1311 h,

1821 m., 35.
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Tisztan emlékszem arra a szentmisére. Koran érkeztiink és én tiirelmetleniil vartam. Az
orgona titokzatos bevezetOt jatszott, egészen masmilyet, mint amit kordbban Lille-ben
hallottam; teljesen megddbbentem ¢és szinte eksztazisba jottem. Az Offertoire még
tartalmasabb lett, mert a mesternek tobb ideje volt. [...] Gyonyorkddtem az orgonajaték
pillanataiban, és azt kivantam barcsak sose érne véget. [...] Az utolsé hangig hallgattuk a
Sortie-t; [...] nem tudtam visszatartani a konnyeimet. Mikor nagybatydm megkérdezte mit
éreztem a zene hallatan, azt valaszoltam: »Gyonyorii, mert gyonyor(i; nem tudom miért, de
olyan csodalatos, hogy azt kivanom barcsak én is ilyen zenét jatszhatnék €s aztan azon

nyomban meghalhatnék.«'®

Vierne nagynénje megijedt unokadccse valaszatol, s azonnal hazavitte 6t:'3* nem sejthette, hogy
a leendd zeneszerz6 szajabol szinte joslat hangzott el.

A Conservatoire-ban Franck heti haromszor tanitott: kedd, csiitortok ¢és szombat
reggelente, nyolctol tizig.!8> A stadium egy része a gregorian dallamok kiséretével foglalkozott,
mely a hazi versenyek egyik tesztfeladata volt:'% ez ekkor még kissé merev, hang-hang elleni
harmonizéciot jelentett (14sd 1.5. alfejezet), melyben a gregorian dallam egészhangonként halad
a szopranban, vagy a basszusban, s ezt a tobbi szolam jellemzden kiegyenlitett mozgasu
harmoéniamenete kiséri. Ezen tilmenden a kurzus legnagyobb része — a heti hat 6rabol legalabb
ot — a szabad improvizacié gyakorlasabol allt.'8” | Sose hallottam semmit, ami tisztan a zenei
invencié szempontjabol Osszehasonlithatd lenne Franck improvizacidival” — irta mestere
jatékarol Vierne.!®® A koncertrepertoar fejlesztése nem volt kiemelt célja az 6raknak: Franck
magatol értetddének gondolta, hogy aki bekeriil az intézménybe technikailag készen kell alljon
azok helyes eljatszasara.'®

Vierne 1890. oktdber 4-én kezdte meg tanulmanyait a Conservatoire-ban, s egyik
osztalytarsa Charles Tournemire (1870—1839) volt; késébb mindketten Duruflé tanarai lettek.
Vierne lelkesen szdmol be Franck 6rairdl és sugarzo zeneiségérol, ugyanakkor dramai tény,
hogy minddssze néhany hetet volt alkalma hivatalosan néla tanulni. Ez ekkor 68. évében jaro

mester az év juniusaban szenvedett kdzati balesetet, amikor egy probara tartott. A Pont Royal-

183 L.m., 10.
184 Lh.
1351 m., 41.
186 Lh.
187 L.m., 43.
188 Lh.
189 Lh.
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nal épp taxiba szallt, amikor egy nagyobb jarmii rohant beléjiik. Franck nagy {itést kapott teste
jobb oldalan, s egy idore el is 4jult, azutan mégis elindult a probara. Faradt volt, de nem mutatta
jelét egyéb traumanak.!'”® Ezt kovetden kozérzete és testi ereje folyamatosan ingadozott,
azonban 1890. oktdberére Ugy tlint visszanyerte régi vitalitasat. Oktober 17-én megfazott, de
masnap mégis megtartotta 6rajat — az utolsot életében.!”! A hallgatok november 11-én kapték a
szomor hirt, hogy Franck az el6z6 ¢jjel meghalt, s temetése masnap, november 12-én lesz a

Sainte-Clotilde-ban.!'%?

Ugy éreztem magam, mint akibe villam sujtott, megsemmisiiltem. Imadtam azt az embert,
aki ilyen gyengédséget és kedvességet tanusitott irantam, aki tdmogatott €s batoritott,

mélységes zeneszeretetet inspiralt bennem, és felkeltette legnagyobb reményeimet! Olyan

borzalmas érzés volt, mintha masodszor vesztettem volna el édesapamat.'®

Habar az orgonaosztaly elsé reakcidja az volt, hogy nem folytatjdk tanulményaikat — Ggy
érezték senki sem lehet méltd atvenni Franck helyét a katedran —, végiil e fiatalos, fajdalmas
dac csillapodott.'** Az osztalyt nem sokkal késébb Widor kapta meg.'*>

A didkok nem ismerték Ot, azt viszont tudtdk, hogy a Sulpice fiatalon kinevezett
orgonistdja. Widor 1890. december 11-én tartotta elsé orajat, s magas, katonds kidllasa, kissé
rideg és tavolsagtarté modora nem sok dertilatasra adott okot.!'” Az 0j professzor kifejtette,
hogy az improvizacio tilzott hangsulyozasa helyett az interpretacio és a technika lesz a stadium
kozéppontjaban,'®” majd miutan egyesével meghallgatta a csoportot maga is jatszani kezdett: a
hallgatok elképedtek paratlan jatékmodjan, s gy érezték semmit se tudnak az orgonalasrol.!”

Widor tanitdsi modszere merében kiillonbozott Franckétol. Szamara sokkal fontosabb

volt a formalés, s ez meglatszott improvizacidiban is. Mig Franck figyelmét elsdsorban a

190 I.m., 49. Kiilonds tény, hogy Maurice Duruflé 1975-ben éppigy kozuti baleset aldozata lett, melybe nem halt
bele, de olyan sulyosan megsériilt, hogy eldadomiivészi karrierjének és foorgonistai tevékenységének vége
szakadt. Ugyanigy autobaleset aldozata lett Pierre-Octave Ferroud zeneszerzo is, aki Magyarorszagon, Debrecen
mellett hunyt el a dramai karambolban 1936-ban; ezen szomort eset hatdsara komponalta Francis Poulenc a
Litanies a la Vierge Noire-t, melyrdl a kovetkez6 fejezetben lesz sz6. A Ferroud-ot ért baleset egyetlen tiléldje
Lajtha Laszlo, aki szintén az autdban utazott. Ozsvart Viktoria: ,, Messzi él6 valosag”. Lajtha LaszIlo utolso
alkotokorszaka (1945—-1963). PhD disszertaci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemuivészeti Egyetem, 2020. (Kézirat).
237.

191 Smith, Louis Vierne, i.m., 49.

92 1 h,

193 1 h. Sajat forditas. Vierne apja 1886. junius 6-an hunyt el. I.m., 25.

194 I m., 53.

195 I m., 55.

196 T h,

7 Lh,

%8 I m., 61.
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niilanszok valtoztatdsdnak miivészete kototte le — aprod dallami fejlesztések, harmoniai
arnyalasok —, addig Widor szdmara a formai egyensuly minden egyéb részlet felett allt.!>?
Havonta egyszer az improvizacios kurzus helyett analizist tartott, amelynek keretében a
szimfonikus formakba vezette be a hallgatokat Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn,
Schubert és Schumann miivein keresztiil 2%

Jatéktechnikai szempontb6l Widor Lemmens-iskoldjat vitte tovabb, tokélyre fejlesztve
azt. Semmilyen felesleges mozgas, vagy hevesség nem volt megengedett; a mester célja az volt,
hogy minden tekintetben az értelem keriiljon folénybe az Osztonnel szemben.?°! Komplex
médon magyardzott, gyakran €It mas muvészeti teriiletekrdl vett példakkal, kiilondsen a
festészet és az épitészet terén.?’? Vierne elhatarozta, hogy megbizik Widorban és minden
tekintetben megprobalt megfelelni (1j mestere elvarasainak,?’® amivel elnyerte tanara bizalmat
€s tamogatasat.

Vierne 1892. februarjaban lett Widor helyettese a Saint-Sulpice-ben (Tournemire-t

),2*4 mindekdzben mar a

valtotta, akit ekkor neveztek ki a Saint-Médard orgonistdjanak
Conservatoire-ban is asszisztalt mestere orgonadrain.?% 1900-ig t6ltdtte be a posztot, s ez id6
alatt sokat tanult a liturgikus orgonakezelésr6l.2% | A legjobb modja, hogy fejleszd magad, ha
olyan gyakran jOssz fel a karzatra, amilyen gyakran csak tudsz, és ugy jegyzetelsz, mint egy
tanoran” — mondta Vierne-nek Widor.2?” Kettejiik kozott hasonld mentoralis viszony volt, mint
kordbban Widor ¢és Cavaillé-Coll kozott, s Widor mindent elkdvetett, hogy segitse és terelje
Vierne-t palyajan.2%®

1896. februarjaban elhunyt Ambroise Thomas, a Conservatoire igazgatoja.?®® A

varosvezetés az esélyesebb Massenet helyett végiil Thédore Dubois-t nevezte ki az intézmény

élére (aki korabban a Sainte-Clotilde karnagya volt Franckot kovetden).?!® Massenet ekkor

199 1 m., 65.

200 1m., 67.

20 Im., 69.

202 1m., 83.

203 I.m., 85.

204 T.m., 89. A ,,suppléer” poszt nem Osszekeverendd a szentélyorgonistai feladatokkal, amelyeket példaul Fauré
latott el 1871-1874 kozott a Sulpice-ben. A szentélyorgonista a lenti orgona megszolaltatasaért felel, a foorgonista
helyettese pedig a nagyorgonaéért, amennyiben az Organiste titulaire (kinevezett foorgonista) egyéb okok miatt
nem tudja ellatni aktualis szolgalatat.

205 Near/Widor, 273.

206 Smith, Louis Vierne, i.m., 89.

207 Lh.

208 Near/Widor, 273.

209 I.m., 243.

2O h.
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lemondott tanari statuszardl a zeneszerzés-osztalyban, ennek eredményeképpen mind Dubois,
mind Massenet osztalya vezetd nélkiil maradt.>!! Widor jelentkezett a poziciora, s végiil meg is
kapta Dubois osztalyat (Massenet csoportja Fauré-hoz keriilt).?!? Ezzel azonban
orgonaosztalyat at kellett adnia, s javaslatara Guilmant-t nevezték ki a csoport élére.?!3
Feltételként azt szabta, hogy Guilmant feltétleniil tartsa meg Vierne-t tanarsegédként.?!#
Vierne elmondésa szerint 0j tanaruk nem is kiilonbozhetett volna jobban Widortol.
Guilmant alacsony és zomok testalkata volt, heves gesztusokkal jatszott, rdadasul semmilyen
szinten nem rendelkezett elddje ékesszolasaval és irodalmi- épitészeti tajékozottsagaval.?!d
Technikai szinten nem tudott Ujat mutatni Widorhoz képest, hiszen mindketten Lemmens
jatékmodjat vették alapul. Ezen tilmenden improvizacidi kevésbé voltak termékenyek és
inspiraloak,?!'¢ ugyanakkor a fagaszerkesztés terén messze kitlint elédjéhez képest.?!” Guilmant

218

tanitdsanak igazi esszenciaja a szinkezelés terén mutatkozott meg.>'® Kivaldan ismerte a

jelolte a kiilonbozo regisztraciokat (17. kottapélda): hasonléan gondos utasitasokat talalunk
Vierne miiveiben is. Mindezen tal Guilmant és Vierne voltak azok, akik javasoltdk és
kidolgoztdk a gregorian dallamokra épiild orgonaimprovizacid egy uj, szabadabb modjat,
melyben a korabbi, Franck idején divatos hang-hang elleni harmonizalastol eltéréen a hangszer
inkabb csak kommentalja a liturgikus éneket, apro melodikai diszitésekkel arnyalja azt, az
akkordok pedig csak a féhangok alatt valtoznak.?!® Mindez bizonyosan dsszefiigg a solesmes-i
reformok térnyerésével, s Tournemire, Langlais és Duruflé miiveiben is tetten érhetd stilaris

valtozést eredményezett.

21 I m., 244.

22 1 h.

213 Smith, Louis Vierne, im., 117.

24 Lh.

215 Ih

26 L h.

27 Im., 119.

218 Edward Zimmerman, Lawrence Archbold: ,,“Why Should We Not Do the Same with Our Catholic Melodies?””:
Guilmant’s L’Organiste liturgiste, op. 65 In: Lawrence Archbold (ed.), William J. Peterson (ed.): French Organ
Music. From the Revolution to Franck and Widor. (Rochester: University of Rochester Press, 1999.) 201-247.
220.

219 Smith, Louis Vierne, i.m., 123.
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Récit: Vox humaine, Bourdon de 8,Viole de GambeetVoix céleste de 8 avec le Tremblant
InvicaTion pES JEUX { Gd Orgue: Bourdon de 16 P. seul, Réeit accouple.
Pédale: Soubasse de 16 P. et Fliite de 4 P.

e 13 — 13 ~—
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17. kottapélda, Guilmant, L Organiste liturgiste op. 65, Stabat Mater dolorosa, 1-3. litem

1900-ban Eugéne Sergent, a Notre-Dame i1dés orgonistaja tartds betegségbe zuhant,
emiatt a katedralis vezetdsége Widort kérte fel, hogy javasoljon 0j féorgonistat. Widor habozas
nélkil ajanlotta Vierne-t, s bar tanitvanya vonakodott a kinevezés gondolatatdl, végiil ismét
megbizott mestere irdanymutatasaban. Sergent haldla utdn a papsag végiil palyazatot tett kozzé
az allas betoltésére, amelyre kilencvennyolc orgonista jelentkezett. A tiztagl zsiiri — melynek
elndke Widor volt — egyhangian a harminc éves Vierne-t nevezte meg a verseny

k 220

gyOzteséne »Widor értékes tradicidja igy Franciaorszdg legfontosabb orgonista-

crer

halalaig volt a templom féorgonistaja. Ez id6 alatt a hangszer egy komoly felujitason is atesett

(1932. janius 10-4n avattak fel a restauralt hangszert),?

s Sergent utan Vierne a legmagasabb
rangra emelte a Notre-Dame liturgikus orgonazenéjét.

1937 szomoru év volt a francia zenetorténetben: elhunyt Maurice Ravel, Henri Libert,
Gabriel Pierné, s ugyanebben az évben halt meg mester és tanitvany: Charles-Marie-Widor és
Louis Vierne is.??* Vierne haldla a zenetorténet egyik ikonikusan dramai pillanata volt: a
zeneszerzé a Notre-Dame orgondjanak jatszoasztalan, koncert kdzben kapott agyvérzést és

hunyt el 1937. junius 2-4n.22* E koncerten tanitvanya, s a katedralis korabbi segédorgonistéja,

220 Near/Widor, 274.

221 1 h. Sajat forditas.

222 1m., 365. Az atadén Widor is jatszott, s Near érzékletesen tér ki arra, hogy felemeld lehetett a zeneszerzo
szamara ujfent atadni a hangszert, melyet 1868-ban César Franckkal kdzdsen szolaltatott meg, s melynek gazdaja
immar kedves tanitvanya, Vierne — aki a tobb, mint hatvan évvel korabbi iinnepség idején még meg sem sziiletett.
Im., 367.

223 1.m., 398. Widor mércius 12-én, Vierne sziik harom hénappal kés6bb, junius 2-4n hunyt el.

224 Frazier, 50. Ekkor mar kilatdsban volt Vierne nyugdijazdsa, s a papsag megszabta, hogy 1937. junius 2-i
koncertje lesz a zeneszerzo utolso nyilvanos fellépése a templomban — a sors dramai modon teljesitette be a papsag
dontését. Lh.
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Maurice Duruflé allt mellette, aki a regisztracioban segitette Vierne-t.2%> Az 6 beszamoldja az

esetr6l:

Alig emelte fel kezét, amikor Osszeesett az orgonapadon a stroke hatasara. Egy
improvizacio kovetkezett volna, a ,,Salve Regina” témajara. De a Szlizanya tiszteletére tett

végso tisztelgés helyett csak egy hosszll pedalhangot hallottunk. Labanak hangja volt, mely

lenyomta a pedalt, s mely tobbé nem emelkedett fel 2

A zeneszerz6 temetését junius 5-én tartottak a Notre-Dame-ben; orgonaja a teljes szertartas alatt
néma maradt.??’

Louis Vierne miivészetében és tanitasaban 0sszeér Franck romantikus dallamkezelése,
Widor precizen kidolgozott technikéja és liturgikus dramaisaga, valamint Guilmant véalasztékos
hangszinkezelése. Mindez taptalajt nyujtott Duruflé miivészetéhez, aki a gregorian dallamvilag
inspiracigjaval Otvozte a Vierne altala képviselt tradiciot, megalkotva massal

Osszetéveszthetetlen egyedi stilusat.

2.3.1. Messe solennelle op. 16 (1899)

Vierne 1899 nyaran kezdte kompondlni e két orgondra és énekkarra irt miséjét, észak-
franciaorszagi vakacioja alatt. A miivet 1900-ban adta ki a Pérégally & Parvy kiado, s 1901.
december 8-én mutattak be a Sulpice-ben.??® Habar ekkor a zeneszerz6 mar a Notre-Dame
orgonistaja volt, feltehetdleg azért a Sulpice-ben mutattdk be a darabot, mert e templom
akusztikajara és orgonaira késziilt.>?° Az sbemutaton Widor jatszott a nagyorgonan, s Vierne
a szentélyorgonan.?*® A kotta cimlapjan Vierne Théodore Dubois-nak sz6l6 ajanlasa olvashato,
aki ekkor mar a Conservatoire igazgatdja, kinevezése eldtt pedig a Madeleine-templom

orgonistja volt.?*! Bernard Gavoty Vierne-r6l szol6 életrajzaban a darab kapcsan megemliti,

225 Lh.

226 I h. Sajat forditas. Egyes beszamolok szerint Duruflé 1élekjelenlétére utal, hogy a holttest elszallitisa utdn maga
fejezte be a koncertet, a dobbent kdzonség elcsendesitésének és megnyugtatasanak céljabol. Lh.

227 1 h. Kiilonds, hogy Vierne Franck temetésén meglepettségének adott hangot, hogy az elhunyt mester orgonaja
megszolalt a szertartason. Smith, Louis Vierne, i.m., 49. Ezen észrevételének ad dramai elégtételt sajat temetésén
az orgona csendje.

228 Laukvik, Foreword, i.m., 6.

229 1899-ben Vierne még a Sulpice-ben dolgozott Widor helyetteseként.

230 Laukvik, Foreword, im., 6.

B1 " Dubois  elbtt  Saint-Saéns, utana  pedig = Fauré volt a  templom  orgonistdja.
https://en.wikipedia.org/wiki/La_Madeleine, Paris (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 02. 10.)
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hogy eredetileg a nagyorgona szolamat zenekarra komponalta a zeneszerzd.2*? Jon Laukvik a
mi altala készitett kiadasanak elészavaban leirja, hogy a mise orgonara és zenekarra irt

233 5 az 6

véltozatanak kézirata a parizsi Bibliothéque nationale de France-ban talalhato,
megitélése szerint is ez a mii els6 verzidja, melyet kicsivel késébb dolgozott 4t két orgondra a
szerz§.3*

Az op. 16 megirdsaban Vierne szamara feltehetéleg Widor op. 36-os miséje jelentette
az inspiraciodt. Eléfordulhat, hogy eldszor azért meriilt fel benne a zenekari kiséretes mii 6tlete,
hogy némiképp kiilonbozzék mestere darabjatol, mely ekkorra az eldadott repertoar része volt
a Sulpice-ben (lasd a 2.2.1. alfejezetet). Végiil feltehetdleg a praktikum, valamint a kialakult
tradicio kovetésének logikus gondolata miatt donthetett a zeneszerz6 a két orgonas megszolalas
mellett. A darab 5 tételes (Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei), a Credo tétel
hidnyzik, ebben a tekintetben is pontos masa Widor miséjének. Mindebbdl az is kovetkezik,
hogy a darab teljes mértékig liturgiara, nem pedig koncertre szant alkotas.

Az op. 16-ra posztromantikus hangvétel jellemzd, kevésbé érezheté még benne a
szerzbdjének késobbi miiveit athato strli, kromatikus gondolkozas. Kiilonosen érdekes, hogy a
Kyrie tétel els6 korusmegszolalasa egy rovid fuga, melyet a két orgona dramai eldjatéka eldz
meg (18. kottapélda). A régizenei polifonikus szerkesztés egyébirant nem jellemz6 a darabra, a
fent emlitett helyen kiviil egyediil az Agnus Dei 58-73. iitemében jelenik meg. Mégis
kiolvashatd mindebbdl, hogy ekkoriban mar terjedében volt a régizenei mozgalom Périzsban,
s jelen volt Vierne gondolkodéasadban is — Widor misé¢jében sehol se taldlunk polifonikus

szakaszt.

232 Laukvik, Foreword, im., 6.

233 Francia Nemzeti Konyvtar. Sajat fordités.

234 h. Laukvik azt is megjegyzi, hogy a darab olyan véltozatban is megjelent, amelyben az orgonakhoz ad libitum
nagybogo, valamint vondsnégyes €s trombitak csatlakoznak. Lh.
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18. kottapélda, Vierne, Messe solennelle op. 16, Kyrie, 14-25. iitem, kérus

2.3.1.1. Orgonakezelés

Az op. 16 orgonakezelése hasonlo Widor kétorgonas miséjéhez abban a tekintetben, hogy a
nagyobb hangszer jellemzden bevezetd, lezard, vagy epizodikus szerepet kap, illetéleg a teljes
apparatus megszolaldsa esetén rendszerint a fésulyokon, vagy éppen azok komplementerén

hangzik fel tombszerii akkordok formajaban (19. kottapélda).
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19. kottapélda, Vierne, Messe solennelle op. 16, Kyrie, 75-80. litem

56



Farkashazi David: ,,Montre et Voix Humaine” — Maurice Duruflé orgonakiséretes korusmiiveinek

hangzasvilaga Parizs megtijulo egyhazzenéjének tiikrében

Widorhoz képest ugyanakkor Vierne sokkal gyakrabban és konkrétabban adja meg a kivant
regisztracidt; mindez foként a nagyorgondra igaz. E hangszer esetében néha altalanosabb
utasitast lathatunk a kottdban (20a kottapélda), néha pedig egyértelmlien megnevezett
regisztracidt (20b kottapélda). A szentélyorgona esetében ugyan sehol sincsenek meghatarozott
regiszterek — féleg a dinamikai jelzésekbdl tud tajékozodni az eldadd —, Vierne e hangszer
esetében is kovetkezetesen kiirja, hol kivanja pedalmli hasznalatat, valamint esetenként az

egyes manualokat is megnevezi (20c kottapélda).

Maestoso ma non troppo lento. =76
N BRI R
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20a kottapélda, Vierne, Messe solennelle op. 16, Kyrie, 1-6. litem, nagyorgona
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E tekintetben a Messe solennelle egyik legsoksziniibb tétele a Benedictus, melyben mind az

énekkar, mind a nagyorgona kiilonleges hangszinkombinacidkat szolaltat meg.?*

235 A tétel koruskezelésével a 2.3.1.2 alfejezetben foglalkozunk.
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A szentélyorgonanak a tételt inditd négy iitemes bevezetdje nincs kiilon regisztracioval
jelolve, a dinamikabol kovetkezik az alapok haszndlata (Fiiggelék 5. kottapélda). Mind a jobb,
mind a bal kézben tercmenetek valtjak egymast komplementer ritmusban, egymastol tavolodva.
A korus megszolalasat kovetden hangzik fel a nagyorgona, mely a szentélyorgona zenei
szolalnak meg, azonban rendkiviili tavolsagbol egymas felé kozelitve. A jobb kéz
haromvonalas magassagbol ereszkedik lefelé, mig a peddl nagy Cisz hangrél indul —
megjegyzendd, hogy a 16 labas regiszter miatt a kontra Cisz is sz6l. Ebben a mélységben fiiliink
a terceket csak érthetetlen bugasnak értelmezné, ezért Vierne a bal kézben Cisz orgonapontot
helyez el, mely csak a 11. iitemben valtozik mozg6 szolamma, a pedal skalajahoz csatlakozva,
azt tercmenetté egészitve ki. A koérus megszolalasat oleld két orgonaszolam igy nyild
(szentélyorgona) és zarodd (nagyorgona) gesztusrendszert alkot. Mindezt erdsiti az utobbi
regisztracigja. Vierne a redénymiivon kér 8 és 4 labas fuvolakat, a pedalban pedig szintén
fuvolak szolalnak meg 16 és 8 ldbas magassagban, a redénymi kopulajaval. Egyazon puha,
felhangszegény regisztercsalad hangjai hallhatok, azonban rendkiviili a kiilonbség abban, hogy
ez melyik tartomanyban torténik. A pedal mély, szinte kivehetetlen hangokon bug, mig a jobb
kéz tercei tavoli, tulvilagi magassagbol ereszkednek lejjebb, enyhén lebegd, fényes, de nem
¢les hangszinen.
itemben ezuttal gisz-mollban hangzik fel, azonos regisztracidban. A 25. iitemtdl a
szentélyorgondban megszolald Desz-F-A bdvitett akkord 1j, feszitett hangvételt ad a felette
megszolaldo ndikari hangzasnak, melyet a nagyorgona korabban hallott dsszesziikiilo tercei
kovetnek (ezuttal csak két litem erejéig).?’® A szakaszt ezittal is megismétli a szerzd, a
ndikarhoz tenor is csatlakozik, majd ismét a nagyorgonat halljuk; végiil a szentélyorgondban a
korabbi bdvitett alapharmas F-A-Cisz-nek értelmezett szextakkordja a 40. iitemben d-moll
szextté oldodik, s immar a teljes korus megszolalasaban kezdddik az egyre er6sddo ,,hosanna”
dicsdités.

A 25-40. utem kiilonlegessége, hogy a nagyorgona regisztracidja megvaltozik: a
korabbi csillogd, de puha fuvola regiszterek helyett Vierne a redényon Voix céleste és Gambe
regisztereket kér (30. litem), melyek a tovéabbra is tartd kopulaval a pedalban is megszdlalnak.

E két regiszter hangzasa rendkivill lebegd, vibrald, felhanggazdag, misztikus hangvételt

236 A tercek a masodik litemben a harmonia miatt kvartta valnak.
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eredményez, mely a bdvitett harmashangzattal 6tvozve tulvilagi kodfatyolt von a nagyorgona
koré. A Benedictus tételben Vierne mintha a cimadé ,,benedictus” (,,aldott™) szorol sokkal
inkabb a ,,venit” (,,eljon”) széra helyezné a hangstlyt, az Isten orszagdbdl kozénk érkezd
Megvaltot megfestve. E kiérlelt hangszinkezelésben ¢és jelentéstartalomban Bynum Petty a mi
egyik késébb kiadott CD-felvételérdl irt kritikdjaban Duruflé érzékeny miivészetének gyokereit

is felfedezni véli,*” mely gondolathoz csatlakozni tudok.

2.3.1.2. Koruskezelés

A Benedictus nem csak az orgonaregisztracio, de a koruskezelés terén is az op. 16 egyik
legsokszinlibb tétele. Az 1-12., valamint a 13-24. {item azonos zenei anyagiban az
megvaltozott tonalitds (cisz-moll — gisz-moll) eltérd koérusfelrakast eredményez (Fiiggelék 5.
kottapélda). Az elsd¢ szakaszban noéikari hangvétel, mig a masodikban férfikari hangzas
uralkodik. E mondat megtévesztonek tlinik, amennyiben az 5-8. iitem koérus megszolalasaban
a ndikaron kiviil tenor sz6lamot is talalunk. A hangzés 1ényege valdjaban nem a szélamok nemi
aranyaiban, hanem az énekelt regisztertartomanyban keresend6. A szopran viszonylag mélyen,
az egyvonalas magassag kozepén helyezkedik el, az alt szolam pedig terccel lejjebb koveti. A
szopranhoz csak egy kvinttel lejjebb énekld tenorszolam énekel relativ tekintetben a
legmagasabban. A hangzas esszencidja a szolamok hangszinének Osszecsiszoldsa, egyazon
,Lorgonaregiszter” egységességét megteremtve. A tenor semmiképp sem tlinhet ki, azonban a
szopran csillogasa se fakulhat. A harom szo6lamnak egységben, azonos hangszint keresve kell
énekelnie.

Az ezt kovetd gisz-moll szakasz haromszolamu férfikari hangzasdban ugyanigy az
uralkod6 vezérelv e korabbi hangszinkép kvarttal lejjebb transzponaldsa.*® Ha orgonéan
képzeljik el a szakaszt, a regisztracid valtoztatdsa nélkiil lenne sziikséges jatszani, hiszen
enélkiil is torténne alakulds a hangzasban: minden regiszter szine €és intenzitdsa némiképp
valtozik attdl fliggden, hogy mely tartomanyban szolaltatjuk meg. Véleményem szerint az

énekkart éppen igy sziikséges kezelni, s a szakasz hangszinét minél inkabb kozeliteni kell a

> Bynum Petty: ,,Louis Vierne: Messe solennelle.” The Tracker. 54/4 (2010. 6sz): 41-42. 42.
238 Eppen a haromszolamu férfikari felrakds miatt nevezem a korébbi szakaszt ndikarinak a tenor szélam jelenléte
ellenére.
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kordbbi szopran-alt-tenor megszoélaldshoz, nem elfedve természetesen a férfikar sajat
csengését.??

Vierne érzékeny gondolkozasat tiikrozi a bovitett harmashangzatra épiilé harmadik
formai egység koruskezelése. A 25-29. {itemig tartd elsé kétszolaml ndikari szakaszt a 33-36.
iitemben annak varidlt ismétlése koveti. Ekkor egyrészt dallami variacié jelenik meg (a szopran
terccel feljebb nyilik a 35. iitemben, mint kordbban a 28-ban), masrészt ismét csatlakozik a
tenor szolam a ndikarhoz. A megszodlalds kiilonlegessége, hogy a tenor teljes egészében a
szopran oktavval lejjebbi kopuldja, valamint, hogy csupan négy énekes bevonasara ad utasitast
a szerz0. Ez a leheletfinom szoveti valtoztatds mégis kontlrt kdlcsondz a hangzasnak, s emeli
annak dramaturgiajat.?*® A Benedictus a 40. litemt6] a teljes apparatusban egyre emelkedd
dinamikéju ,,hosanna in excelsis” (,,hozsanna a magassdgban’) megszolalasokkal tér vissza a
Sanctus végén mar hallott dics6itésbe a 49. iitemben, s végiil iinnepélyesen érkezik meg a
tonikai E-dur akkordra.

Vierne a teljes misében gyakran hajt végre ehhez hasonlo ,regisztralast” az énekkaron.
Ilyen példaul a Gloria 97-100. {iteme, ahol a szopranokat kettéosztva, az alttal és ismét csak
négy tenorral ér el felhangdus, fényes hangzast, mely valaszol a néhany litemmel korabbi,

azonos dallamu férfikari megszoélalasra (21. kottapélda).
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21. kottapélda, Vierne, Messe solennelle op. 16, Gloria, 89-99. iitem, kérus

239 Mindebben segitségiinkre lehet, ha mind a két szakasz esetében egy vagy két alt énekest keveriink a tenor
sz6lamaba, igy kialakitva a homogenitast. Meggy6zddésem, hogy orgonista szerzok korusmiiveinek esetében a
partitirat sok esetben, mint a hangszinek képletét kell értelmezni, nem, mint a szolamok belépésének rendjét; ez a
gondolkozas megkoveteli a leirt hangjegyek mogotti jotékony kisérletezést.

240 Nem elfeledve, hogy a nagyorgona regisztracidja éppen ez elbtt (30-32. iitem) valt a korabbi fuvola-hangzasrol
a misztikusabb Voix céleste és Gambe regiszterekre.
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Férfikari allasok tobb helyen is el6fordulnak a miiben, s lehetséges, hogy e tekintetben is Widor
miséje szolgdlt mintaul Vierne szdmara, amelyben a szemindriumi és a vegyeskari férfi
szolamok szintén gyakran énekelnek egyiitt.

A masik szembetlind vonas, amely az op. 16-ot jellemzi az a sz6lamsz6l0k nagy aranya.
Se Widor, se Vierne miséjében nem jelenik meg énekes szoélista, ellenben gyakori az egy szolam
altali t¢émabemutatas, mely Franck Messe solennelle-jére is jellemz6 (habar abban az alkotasban
szolistak is szerepet kapnak). Vierne miive ugyanakkor joval tobb énekkari szolamszolot
tartalmaz, mint Widor, vagy akar Franck miséje, s ebben a tekintetben Duruflé Requiem-jének
eloképe, amelyben szintén sok hasonld hely szerepel. Ezen tulmenden az unisono
kérusmegszolalasok is szerves alkotoelemei az op. 16-nak, amelyek mindig a teljes apparatus

megszolaldsainak forte dinamikaju pillanataiban érhetdk tetten.

2.3.1.3. Osszegzés

Az op. 16 tartalmazza Franck és Widor szellemiségét és az egyre inkabb sajat arculatot kapo
ujjaéledo parizsi egyhazzene hangvételét. A tavol elhelyezkedd két orgona szimultan részvétele
a darabban egyszerre eredményez kiilonleges akusztikai hatast, s természetesen eldadoi
kihivast. Yves Castagnet, a Notre-Dame jelenlegi szentélyorgonistaja és zeneszerzdje
elmondta, hogy Vierne életében soha nem is adtak eld a Gloria tételt a katedralisban.?*! Ennek
oka, hogy a Notre-Dame mérete még a Sulpice-én is tultesz, s teljesithetetlen feladatnak
bizonyult a tétel egyben tartdsa a térben. Manapsag is kizardlag koncerteken adjak el a Gloria-
t, liturgiaban csak a Kyrie, Agnus Dei, s olykor a Sanctus, Benedictus kapnak helyet —
természetesen immar minden alkalommal a technika 4ll a zenészek segitségére.?*?

Mindezzel egyiitt feltehetéleg Widor és Vierne idején is voltak kisebb-nagyobb ritmikai
szétesések a vizsgalt misék eldadasai sordn, ezt Daniel Roth, a Sulpice 2023-ban

243

nyugallomanyba vonult fOorgonistdja is megerdsitette. Az eldadasok lehetséges

pontossagaval kapcsolatban a legkiegyensulyozottabb valaszt Frédéric Blanc, Maurice Duruflé

241 Farkashazi David: ,,Interjii Yves Castagnet-val.” (Interju készitésének datuma: 2025. 01. 26.) (Digitalis
hangfelvétel) Castagnet elmondta, hogy mindezt Jehan Reverttdl tudja (1920-2015), aki 1959-t61 1991-ig volt a
Notre-Dame karnagya, s aki gyermekkoraban is a katedralis szolgalataban allt korusénekesként — ekkor még
Vierne volt a féorgonista.

242 A nagyorgona jatszoasztalan tobb allasbol is latszik a szentély, igy az orgonista kovetheti a karnagy mozdulatait,
valamint mikrofonok segitségével nem a térb6l, hanem hangszorobol hallja szimultan az énekkart és a
szentélyorgonat. A kihivast az jelenti, hogy minden esetben az adott megszolalés elé kell jatszania; kritikus, hogy
éppen csak annyival, hogy lent iddben érjenek Gssze a hangok — ez kiilonleges zenei vezetettséget kivan.

243 Farkashézi David: ,,Interju Daniel Roth-al.” (Interju készitésének datuma: 2025. 01. 26.) (Digitalis hangfelvétel)
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hagyatékanak Orzdje adta: szerinte valdjaban a két orgona és az énekkar Orvényld
megszolaldsanak dramaisdga szdmitott, s ez sokkal fontosabb ezen miivek eléadasaban, mint a
tényleges pontossag.>** A mise, folytatva a Widor altal elképzelt és valdra valtott hangzasképet
teret adott a kétorgonds nagymisék hagyomanyanak Périzsban, mely példdul Jean Langlais,
Duruflé kortarsanak nagyszabasu, a Notre-Dame szamdra komponalt Missa Salve Regina cimi

muvében is testet Olt.

244 Farkashazi David: ,Interji Frédéric Blanc-al.” (Interju készitésének datuma: 2025. 01. 29.) (Digitalis
hangfelvétel)
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3. Az orgonahangzas ihletésében — Francis Poulenc: Litanies a la Vierge Noire (1936) és

Concerto en Sol mineur (1938)

Francis Poulenc (1899-1963) az egyetlen a vizsgalt zeneszerzok koziil, aki nem volt gyakorld
orgonista és nem allt liturgikus szolgéalatban. Két alkotasa sziiletett orgonara, ezek ugyanakkor
lényegesen kapcsolddnak a vizsgalt teriilethez. Poulenc figyelme 1936-ban fordult a szakralis
zene felé, s a Litanies a la Vierge Noire az elsé ilyen jellegli miive; ez és az egyhazi
kérusmiivészet terén sziiletett késdbbi alkotdsai megkeriilhetetlen részei az egyhazi- és
koncertrepertoarnak. A Litanies-n kiviil a Concerto en Sol mineur keletkezett orgondra, s
relevansnak taldlom Poulenc elkotelezett érdeklddését a hangszer irant — kivaltképp, mivel a

Concerto keletkezése kapcsan Maurice Duruflé is hangstlyos szerepet kapott.

3.1. Concerto en Sol mineur (1938)

A Concerto en Sol mineur Poulenc egyik versenymiive, melyet orgondra, valamint
vonoszenekarra és timpanira irt. Habar a darab elkésziilésének datuma késébbi, mint a Litanies-
¢, valojaban a zeneszerzd mar joval korabban, 1934-ben elkezdett dolgozni rajta.! A megbizas
Polignac hercegn6hoz (1865—-1943) kothetd, aki a korabeli francia zenei élet egyik legnagyobb
mecénasa volt,? parizsi szalonja a két vilaghdborti kozotti arisztokrata és zenei élet egyik
kozpontjaként szolgalt. A hercegnd az altala szervezett koncerteken rendszeresen tlizte
bemutatasra kortars szerzOk kompozicidit, koztiikk Ravel, Satie, Stravinsky és Poulenc miiveit
is.> A hercegnd ezen kiviil maga is kivalé zongorista és orgonista volt; utobbi kezelését Eugéne
Gigout-nal (1844-1925) és Nadia Boulanger-nal (1887-1979) tanulta.*

1933-t61 Boulanger lett a hercegnd tanacsaddja a szalon zenei életének szervezése terén.
A kovetkezd év 6szén Boulanger javasolta, hogy rendeljenek egy orgonaversenyt, melyet
Madame Polignac mutathatna be. Eredetileg Jean Frangaix-t (1912—1997) kérték fel, de 6 egyéb
feladatai miatt nem tudta vallalni a munkat. James E. Frazier Maurice Duruflé. The Man and
His Music cimli kdnyvében azt irja, ekkor javasolta Boulanger Poulenc-et a hercegnének.

Ennek némiképp ellentmond, hogy Poulenc maga azt nyilatkozta, 6 vetette fel a versenymii

! Frazier, 69.

2 Lh. A hercegnd Winnaretta Singer néven sziiletett, s az amerikai Singer varrogépgyartassal foglalkozo vallalat
vagyonanak 6rokose volt. Masodik férje, Edmond de Polignac herceg harminc évvel volt iddsebb nala. Lh.

3 Lh.

4Lh.
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otletét a hercegndnek,® mivel zeneszerzéként érdeklddni kezdett a hangszer irant.® A két allitas
nem feltétleniil mond ellent egymasnak, amennyiben Boulanger és Poulenc kiilon-kiilon is
javaslatot tehettek egy orgonara irt concerto-ra Polignac-nak.

A zeneszerzd — t6le szokatlan mdédon — lassan haladt a miivel. 1936-ra ugyan készen
volt a darab nagy része, azonban a komponista nem érezte azt teljesnek, s 0j otletei is tamadtak.’
Ennek egyik oka az lehetett, hogy id6kozben elkésziilt a Litanies a la Vierge Noire, mely
ndikarra és orgonara irodott, s amelynek orgonaszdlama kapcsan a szerz6 Boulanger-tol kért
tanacsot.® Végiil a hercegnd 1938. januarjara tiizte ki a bemutatdt, azonban betegsége miatt ez
juniusra tolodott. Poulenc viszont még ekkor is konyorgott az Gsbemutatd elhalasztasaért,” s a
junius 30-4n megtartott koncerten végiil nem is hangzott el a darab.'® A kompoziciot a
zeneszerzd végiil 1938 juliusaban fejezte be, s augusztus 4-én mutatta meg a hercegnének.!!

A zartkérli 6sbemutatd végiil 1938. december 16-an volt Polignac szalonjaban,
Boulanger vezényletével — az orgonaszélamot azonban nem a hercegnd, hanem Maurice
Duruflé jatszotta.!> Nem tudjuk az okat, végiil miért nem Madame Polignac szélaltatta meg az
orgonaszolamot, ugyanakkor Duruflé karrierjének szempontjabdl igen jelentds eseménynek
bizonyult a felkérés: a darab féleg Amerikdban lett népszert, s hozzajarult Duruflé késébbi

tengerentili meghivasaihoz.!?

Szintén a zeneszerzé volt az orgonistija a nyilvanos
bemutatonak, melyet 1939. junius 21-én tartottak a Salle Gaveau-ban, hatalmas sikerrel.!*
Habar Poulenc mindig hangoztatta, hogy nem ért az orgona kezelésé¢hez, Duruflé
kiemelte, hogy ez egyaltalan nincs igy: ,,Hamar felismertem, hogy [Poulenc] tokéletesen
megértette az orgona lényegét, és amit a hangszerre irt az kifogastalan” — mondta a mii

kapcsan.!® Ehhez minden bizonnyal az is hozzajarult, hogy Poulenc minden vasarnap a Sulpice-

5 Nicolas Southon: Francis Poulenc: Articles and Interviews. Notes from the Heart. Roger Nichols (ford.)
(Burlington: Ashgate Publishing Company, 2014.) 265.

 L.m., 246.

7 Frazier, 70.

§ Lh.

° Lh.

0T m., 71.

1 Lh.

12 1.h. A szalon koncerttermében egy 1892-ben késziilt, két manualos Cavaillé-Coll orgona allt. [.m., 267.

13 Lm., 69. Duruflé amerikai korutjai: 1964, 1966, 1967, 1969 és 1971. L.m., 230-236. Duruflé ugyanakkor sose
keriilt be a hercegnd belso koreibe, mivel Polignac nem zeneszerzéként, hanem ,,felbérelt” eldadoként tekintett ra.
Duruflének akkor még csak négy darabja jelent meg (1asd Fiiggelék 4. tablazat), s Madame Polignac kizarolag a
komponistak felé mutatott érdeklddést. I.m., 72.

4L h. A karmester ezuttal Roger Désormiére (1898-1963) volt, aki szdmara kiilondsen kedves volt a kortars francia
miivek eldadasa. Nicolas, Francis Poulenc, i.m., 208. Habar Poulenc elismerte Désormicre precizitasat,
Boulanger-nak irt levelében mégis azt irta, hogy hianyzott az a liraisag, amelyet a fél évvel korabbi zartkort
bemutaton 6 tantsitott a darab vezénylése kdzben. Frazier, 72.

15 1.m., 73. Sajat forditas.
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be jart misére, ahol hallotta Marcel Dupré (1886-1971) orgonajatékat;'¢ Dupré volt Widor
utdda a templom fGorgonistajaként.!” Duruflé méltatta a zenekari anyagot is, amelyben Poulenc
elhagyja a fuvosokat, megtartja viszont a timpanit. Az orgona ¢és a vondsok szingazdag
hangzasa az iitbhangszer ritmikussagaval Duruflé szerint tokéletes egyensulyt hoz létre;'® nem
kizart, hogy a darab partitiraja inspiralta 6t késébb a Requiem op. 9 és a Messe “Cum jubilo”
op. 11 hasonlé apparatusu verzidinak megirasara (lasd 5. fejezet).

A Concerto 1939-ben jelent meg a Salabert kiadonal, s Poulenc ekkor Duruflét kérte
meg, hogy javasoljon konkrét regisztracios utasitasokat az orgonaszélamba.'® A Saint-Etienne-
du-Mont templomban taldlkoztak, melynek Duruflé volt a féorgonistaja; Poulenc élvezettel
hallgatta kollégdja tanacsait a hangszineket illetéen.?’ A templom adott helyszint a mii 1961-es
felvételének is, melynek szolistdjaként ugyancsak Maurice Duruflé miikodott kozre.?! Az
orgona nem sokkal korabban hosszan tarto felujitason esett at, s ez lett az elsd felvétel, amely
mar az Uj hangzéasképpel késziilt, s amely az egész vilagon hiressé tette a hangszert, valamint a
templom kivald akusztikajat.??

A Concerto Poulenc megfogalmazasiban a szakralis zene margdjan all.2 A dolgozat
szempontjabol a legfontosabb tény, hogy Poulenc érdeklddése erds és gylimolcsozd volt az
orgonahangzés adta lehetdségek irant, s, hogy ebben éppen Duruflé volt segitségére. Nem
tudjuk pontosan, hogy miért vagyott miivet irni a hangszerre; feltehetéleg indittatasa azzal is
osszefliggott, hogy édesapja nagyon vallasos életet élt,>* s Poulenc-nek szamos gyermekkori

élménye volt a liturgikus 1égkorrdl.?® Ugyanez hatott ré a Litanies megirasa kapcsan is.

16 Lh.

17 Near/Widor, 372.

18 Frazier, 73.

¥ Lh.

20 Lh. Poulenc a kiadott partitira egy példanyat elkiildte Duruflének, kedves szavu kisérélevéllel; erre adott
valaszaban Duruflé nagyrabecsiilését fejezte ki a darab kapcsan, s reményét az jboli eldadédsra. I.m., 74.
Duruflének a regisztracios utasitasok terén végzett segitsége a Concerto partiturdjanak cimoldalan is olvashato.
HLh.

22 Lh. A felvétel elérhetd az interneten: https://www.youtube.com/watch?v=RduLr1Cp9Ls&ab_channel=olla-
vogala (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 02. 16.)

23 Nicolas, Francis Poulenc, i.m., 236.

2 Lm., 184.

% L.m., 233.
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3.2. Litanies a la Vierge Noire (1936)

® mely

A Litanies a la Vierge Noire Francis Poulenc elsé egyhazi szovegre irodott miive,?
orgonara ¢és ndikarra késziilt. Hangzasvilaga egyszerre archaizdld és modern, az apparatus
megfoghatatlannd, misztikussé teszi a mii alaphangulatit. A darab szdmos olyan eszkozt
vonultat fel, amelyek Poulenc késdbbi egyhdzzenei miiveiben, mint jellegzetességek
figyelhetdek meg.

Poulenc 1936-ban, tizennégy év kihagyas utan tért vissza a korusmiivészethez, jollehet
egészen addig is csupan csak egy miivet komponalt énekkarra (Chanson a boire,?’ 1922,
négyszolamu férfikarra).?® A koruszene iranti 4jboli érdeklédését minden bizonnyal Boulanger
keltette fel, aki 1935-ben alapitott egy énekegyiittest, amellyel régizenei korusmiiveket
szolaltatott meg.?? 1936-ban marciusaban az egylittes tobb koncerten is Monteverdi-muveket
énekelt a Polignac-szalonban, mely el6adasokon Poulenc is részt vett; ezt kovetden a
zeneszerz0 szenvedélyesen meriilt el az itdliai zeneszerzd kottaiban.’® Tovéabbi inspiracio
lehetett André Latarjet-nek, a kivaldé hirnek 6rvendd Cheeurs de Lyon énekkar elndkének
javaslata, hogy Poulenc irjon milvet az egyiittes szamara,’! igy sziiletett meg 1936. aprilisaban
az Appolinaire és Eluard verseire komponalt Sept chansons vegyeskarra.’? Ett6l kezdve
jellemzd a korus hasznalata Poulenc miivészetében.

A Litanies 1936-ban keletkezett, s egy szomort torténés Ovezi létrejottét.3 A
zeneszerzd egyik jobaratja és kollégaja, Pierre-Octave Ferroud zeneszerzd (1900-1936) ebben
az évben hunyt el egy autObalesetben Magyarorszagon.>* Ferroud a Triton kamarazenei

egyesiilet alapitdja volt, amely idonként Lajtha Laszl6 miiveit is miisorra tlizte. A csupan

26 Shaun McClelland Amos: The Sacred Choral Works for Women’s Voices of Francis Poulenc. DMA disszertacio.
Tuscaloosa: The University of Alabama, 1994. (Kézirat). 11.

27 Magyarul a ,,Bordalok” a legpontosabb forditas.

2 Im., 6.

2 Hervé Lacombe: Francis Poulenc. (Parizs: Librairie Arthéme Fayard, 2013.) 443.

30 Lh. Poulenc Boulanger-nak dedikalta Tenebrae factae sunt cimil motettajat, a hires pedagogus hetvenedik
sziiletésnapjara pedig egy rovidke, 6t litemes darabot komponalt Viva Nadia cimmel. Ezen kiviil egy Ave Maria-t
is tervezett irni Boulanger tiszteletére, de ez végiil nem valdsult meg. Nicolas, Francis Poulenc, i.m., 75.

31 Hervé, Francis Poulenc, i.m., 443.

32 Keith W. Daniel: Francis Poulenc. His Artistic Developement and Musical Style. [=George Buelow (szerk.):
Studies in Musicology. 52.] (Ann Arbor: UMI Research Press, 1982.) 155.

33 Amos, The Sacred Choral Works, i.m., 9.

34 Toby Patrick Moschard The Sacred Choral Music of Francis Poulenc: a Contextual and Analytical Study cimi
MA szakdolgozatdban a baleset helyszinéiil tévesen Salzburgot adja meg, Yvonne Gouverné karmester
beszamoldjara hivatkozva. Toby Patrick Moschard: The Sacred Choral Music of Francis Poulenc: a Contextual
and  Analytical — Study. MA  szakdolgozat. = Durham:  University = of  Durham, 2004.
http://etheses.dur.ac.uk/2988/1/2988 1011.pdf?UkUDh:CyT (Utolsé megtekintés datuma: 2022.03.20.).
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harmincdt éves francia muzsikus 1936 augusztusaban Debrecenbdl tartott Budapestre a magyar
zeneszerzOvel, amikor a végzetes esemény bekdvetkezett.’> A Pesti Naplé 1936. augusztus 18-
1 szdma igy ir a balesetrdl: ,,Borzalmas autdszerencsétlenség aldozata lett Debrecen mellett
Ferroud francia zeneszerz és Dutilleux francia festdmiivész. Lajtha Laszl6, a kocsi harmadik
utasa sértetlen maradt.”® A balesetet Lajtha sajat visszaemlékezése szerint éppen azért élte til,
mert utastarsai teste felfogta az auto stlyat.®’

Ez a tragikus esemény Poulenc-et megtorte, és vallasos életének jrakezdésére sarkallta.
A zeneszerzd éppen nyari szabadsagat toltotte baratja, Pierre Bernac énekmiivész és Yvonne
Gouverné karmester és zenekritikus tarsasagaban a Kozép-Franciaorszagi Uzerche telepiilésen,
amikor értesiilt Ferroud halalhirérdl.?® Ekkor kérte meg Bernacot, hogy autdjaval vigye el 6t
Rocamadourba, a neves kozépkori francia zardndokhelyre. Ugyanezen a napon, 1936.

augusztus 22-¢én este fogott bele a Litanies komponalasaba. Minderrdl a zeneszerz0 igy ir:

1936-ban, életem ¢és karrierem egyik kulcsfontossagu napjan, kihasznalva, hogy Bernaccal és
Gouverne-el éppen zenéléssel toltott kozos szabadsagunkat toltottiik Uzerche-ben, megkértem
Pierre-t, hogy vigyen el autéjaval Rocamadourba, egy helyre, amelyr6l édesapam oly’ sokat mesélt
nekem. [...] Par nappal kordbban értesiiltem kollégam, Pierre-Octave Ferroud tragikus halalarol.
Ferroud élete viragaban 1évé muzsikus volt, hirtelen és értelmetlen elvesztése sokkolt. Emberi
mivoltunk torékenységén valod elmélkedésem kozben éledt fel bennem ujra a lelki élet iranti vagy.
[...] Még a Rocamadourban tortént latogatas estéjén irni kezdtem a Litanies a la Vierge Noire-t,
ndikarra és orgonara. Ettél a naptdl fogva gyakran visszatértem Rocamadourba, a Fekete Madonna
oltalma ald helyezve olyan miiveket, mint a Figure Humanie, a Stabat Mater — melyet kedves
baratom Christian Bérard szeretett emlékének ajanlottam — és 4 karmelitak cimi operat Bernanostol.

Nos, immar ismerik vallasos miiveim inspiraciojanak valodi forrasat.*

35 N.N.: ,,Borzalmas autoszerencsétlenség aldozata lett Debrecen mellett Ferroud francia zeneszerzé és Dutilleux
francia festomiivész. Lajtha Laszl6, a kocsi harmadik utasa sértetlen maradt” Pesti Naplo 87/188 (1936. augusztus
18.): 5.

36 Ogzsvart Viktoria: ,, Messzi él6 valésag”. Lajtha LaszI6 utolsé alkotékorszaka (1945—1963). PhD disszertacio.
Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2020. (Kézirat). 237.

37 Lh.

38 Daniel, Francis Poulenc, i.m., 41.

3 Lh. Sajat forditas. Poulenc édesapja emlékének ajanlotta 1937-ben késziilt Messe en sol majeur cimii
vegyeskarra irott miivét, mivel ugy érezte apja valldsos példajanak koszonheti hitét. Nicolas, Francis Poulenc,
im., 234. A Fekete Madonna, melyre Poulenc hivatkozik egyike azoknak a sotét fabol készitett ikonoknak és
szobroknak, melyek a kdzépkorban Europa-szerte elterjedtek voltak. Imrik Zsoéfia: ,,A Fekete Madonna-kultusz
torténete.” https://imrikzsofia.hu/a-fekete-madonna-kultusz-tortenete (Utolsé megtekintés datuma: 2022. 05. 04.)
A Rocamadourban 1évé Madonnat a legenda szerint Szent Amadour, a kegyhely alapitoja faragta. Amos, The
Sacred Choral Works, i.m., 10.
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A Litanies haromsz6lami néikarra és orgonara irodott, kompozicids stilusa egyszerre
hagyomanykdvetd ¢s modern. JOl kimutathatdé Poulenc érdeklédése a kdzépkori zene irant,
torekvése az énekhang tudatos kezelésére, valamint figyelmet érdemel az orgonaszolam és
annak korusfaktirahoz valé viszonyulésa is. Megjegyzendd, hogy a ndikar hasznalata ritkasag
Poulenc-nél, mind6ssze harom miivet, miirészletet irt erre az apparatusra: a Litanies-t, az Ave
Verum Corpus cimli motettat, valamint egy Ave Maria-t a Dialogiues des Carmélites masodik

felvonasaban.*® A miivet 1936 novemberében mutattak be Nadia Boulanger vezényletével.*!

3.2.1. Formai és hangnemi felépités

A Litanies formai megértésé¢hez hozzatartozik a litdnia, mint egyhazi miifaj ismerete is. A
LHlitania” sz6 gordg eredetil, jelentése esdeklés, konyorgés.*? Azt a vallasos format nevezzik
igy, amelyben a kozosség valtozo megszolitasokkal fohaszkodik egy spiritudlis szerepl6hoz; a
konyorgéseket az eldimadkozok kezdik, majd a gylilekezet allandd valasszal csatlakozik.*?
Poulenc miivének formai felépitése a fentiekkel azonos: kiilonbdzd bibliai személyek keriilnek
megszolitasra, amelyet az allando vélasz, a konyorgésre valo felhivas kovet, habar nincs
elkiilonitett eléimadkozd vagy kozdsség. Fontos kiemelni, hogy mivel a Katolikus Egyhéaz
csupan a Mindenszentek litaniajat hasznélja a liturgia keretében, ezért Poulenc miive bar
egyhazzenei alkotas, nem liturgikus darab.**

A litanidk irodalmi szempontbol legkifejezObb része a megszolitas és a kérés kozotti
leirds, amellyel a nép az adott bibliai szereplét bemutatja. A Litanies-ban is — ahol a
megszolitott személy a Fekete Madonna — szamos ilyen leiré képet taldlunk, melyek
dramaturgiaja az adott zenei karakterre is hatassal vannak a kompozicioban. A Litanies ilyen
modon miniatlir jelenetek sorozata, melyben a lelki tartalmat a zenei eszkdzok juttatjak

kifejezésre. A mii szovegét a Fliggelék 2. tablazataban kozlom.

40 Amos, The Sacred Choral Works, im., 7. Ezzel szemben férfikari miibl két teljes ciklust is talalunk
kompozicioi kozott (a Quatre petites prieres de Saint Frangois d’Assise 1948-ban és a Laudes de Saint Antoine de
Padoue 1957-ben), szintén férfikarra irddott a Chansons francaises két tétele (IV. Clic, clac, dansez sabots, V1.
La belle si nous étions), valamint a fentebb emlitett Chanson a boire is. Poulenc korusra irt és kiadott mtiveinek
jegyzékét a Fliggelek 1. tablazataban k6zlom, az egyhazzenei miiveket vastag szedéssel jelezve.

41 Nicolas, Francis Poulenc, im., 75.

2 N.N.: Enekld Egyhdz. Rémai Katolikus Népénektdr liturgikus énekekkel és imddsdgokkal. (Budapest: Szent
Istvan Téarsulat, 2010.) 983.

4 Lh.

4 Lh.
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Poulenc azt az eredeti kdlteményt vette alapul, amelyet Rocamadourban iméadkoznak.
A szerz6 ehhez csupan néhany ismétlést tesz hozza, melyek a zenei dramaturgia egyenstlyaban
jatszanak szerepet; ezeket vastag szedéssel jeleztem, jelentésiik az adott szdvegrész
megismétlése a partitiraban. A szdmok a szdveg tartalmi valtozasait mutatjak, mely a

megszolitasok valtozasaval is egyiitt jar. Mindez az aldbbiak szerint csoportosithatd (2.

tablazat):

1. | Jézus Krisztus megszolitasa 10-17. iitem

2. | a Szenthdromsag megszolitasa 18-34. iitem

3. | a Madonna megszo6litasa, utalas a kegyhely alapitasara 35-50. iitem

4. | Madonna, Franciaorszag védelmezdje 51-85. litem

5. | Madonna, a zarandokhely Kiralyndje 86—104. litem
6. | Jézus Krisztus megszolitasai az ,,Isten Baranya” formulaval | 105-128. {item
7. | a Miasszonyunk utols6é megszolitasa, zarokonyorgés 129-135. iitem

2. tablazat, a Litanies felépitése a szoveg tartalma szerint*

Poulenc koveti ezt a csoportositast az egyes szakaszok jol elkiilonithetd zenei inditdsaval,
valamint hangnemvalasztdsdval. Minden szakasz kozott hangstlyosan szolal meg az orgona,
igy a hangszer formai tagolo funkcioval is rendelkezik. Ez alol kivétel az utolso, 7. szdmu rész,
mely attacca csatlakozik az eldtte allo ,,Isten Bardnya” megszolitdshoz. A litdnia szovegét egy
az orgona altal jatszott bevezetd, illetdleg utojaték foglalja keretbe.

A Litanies tartalmi tagolasat 6sszeegyeztetve annak hangnemi felosztasaval egy harom
részbdl allo nagyformat kapunk. Az 6nallé hangszeres bevezetd és az elsd két szovegszakasz
megszolalasa D alaphangra épiil, amely azonban nem valik egyértelmiien moll, dar, vagy mas
modalis hangnemmé. A kilenc iitemes orgona bevezetében Poulenc az F-Fisz, valamint a C-
Cisz hangok gyakori valtakoztatdsaval tonalis bizonytalansagot tart fenn, a hangsor egyarant
lehet D-dur és D-dor. Az ezéltal 1étrejovo homalyos tonalitas, a kvintparhuzamok és gyakori
szeptim hangkozok egylittes alkalmazasa a szinek intenziv keveredését valtja ki, ami édes-
fanyar hangzast eredményez a Litanies kezdd ilitemeiben. Az egész darabra jellemzd ez a
bizonytalan hangnemi érzet.

A  kozéps6é, a Madonndhoz intézett konyorgéssorozat (3-t6l 5-ig terjedd

szovegszakaszok) g-mollban indul, amit az el6jegyzés megvaltoztatasaval is jelez a szerzd. E

45 A mii részleteire ezentul iitemszamokkal is hivatkozom, habar Poulenc kérusmiiveinek kiad4sainak tobbségében
a kottakban csak probajel-szamozasok szerepelnek.
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formai egység valtozatos modulacidkon keresztiil érinti a cisz-moll, Asz-dur, a-moll és f-moll
hangnemeket.

A miivet az immar végérvényesen G-tonalitast, &m bizonytalan hangnemi 6-os ¢s 7-es
szOvegrész, valamint az orgona szo6loja zarja. A ndikar altal énekelt szakaszokban az Esz és E
hangok véltakoztatasaval, valamint a 133. és 134. iitemben a Fisz hang megjelenésével a
zeneszerzd moll és dor hangsor kozott lebegteti a hangzast. A hat litemes — tehat a bevezetonél
valamivel rovidebb — orgona utdjatékban a hangnemi érzet a modalitas irdnyaba mutat, mivel
a pedal G orgonapontja feletti A-C, G-B tercek és D-A iires kvintek ingamozgésa (a bal kézben
kopuldzva a tercek és kvintek aljat) az utolsd két ilitemben az F hang megszolaltatasaval,
valamint a felsé sz6lam korabbi A hangjanak atkotésével puhdn, de dramaian érkezik meg egy

G alapu modalis nonakkordra (22. kottapélda).

22. kottapélda, Poulenc, Litanies, 136—140. litem, orgona

A hangnemi tobbértelmiiség kdszon vissza a szovegszakaszokat egymadstol elvalasztod
orgonaakkordokban is (23. kottapélda). Ezeknek elsé megjelenése a darabot bevezetd orgona
sz6l6 végén felhangzd harmonia. A hét litem alatt felépitett bizonytalan tonalitast, de
karakteres atmoszféraju hangzas a 8. és 9. iitemben a pedallal disulva egy disszondnsnak hato
akkordon all meg, amelynek hangjai kozott nincs egyértelmii kapcsolat. Egyfeldl megszolal
egy azonos felrakasu D-dur és d-moll szext, valamint egy esz-moll kvartszext is. Az akkordbol
ugyanakkor egy A-C-Esz-Fisz (Gesz) szlkitett négyeshangzat is kiolvashato egy B-D-E-F
klaszter akkord kiséretében. Véleményem szerint a hangok kozti Gsszefiiggésnél sokkal
fontosabb annak felrakdsa; a hangzasban végig uralkodé marad a jobb kéz D-A iires kvintje, a
pedal E és C hangjai pedig a modalis jelleget erdsitik. A bal kéz stiri B-Esz-F-Fisz klasztere
beliilrdl fesziti a D-E, C-E hangkozok diatonikus érzetét. Hasonlo felrakéasu, szélsOséges
dinamikai jelzéssel ellatott harmoéniakat latunk az els6é €s masodik szdvegszakasz végén is,

melyek improvizativ jelleget kolcsonoznek a miinek.*® A harmadik szovegszakasztol kezdve az

46 A miiben a tombszerii orgona akkordok esetében tobb helyen is pedalkettdzést talalunk. Az igy megjelend
felhangok még stirlibb hangzast eredményeznek.
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orgona tagolo harmoéniai jellemzden sziikitett szeptim- és nonakkordok. A Litanies teljes formai

¢s harmoniai felépitését a Fliggelék 3. tablazataban kdzlom.
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23. kottapélda, Poulenc, Litanies, 1-9. iitem, orgona

3.2.2. Koéruskezelés

Poulenc a Litanies irdsakor mar gyakorlott dalszerz6 volt.*” Az 1920-as években tobb ciklus
bizonyitja érdeklddését a miifaj irant (Poemes de Ronsard — 1924, Chansons Gaillardes — 1926,
Airs Chantés — 1928), amit az 1930-as évtized elején ujabb dalok, valamint a szintén versekre
irédott és mar emlitett Sept chansons kovettek. A szerzé a miifajban kiprobalt érzékenységgel
kozelitett a Litanies szovegéhez is.

Az orgonabevezetdben megismert homofon akkordikus mozgas végig megmarad az
énekszolamokban is, a darab egyaltalin nem tartalmaz polifon szerkesztést. A szdveg
deklamalasa szinte végig szillabikus, csak a 66. iitemben taldlhatd egy melizmatikus fordulat a
,France” sz6 elsd szotagjan, feltehetdleg a sz6 kiemelése céljabol. A szillabikus szovegkezelés
— bar jellemz6 Poulenc kés6bbi kérusmiiveire is — a Litanies-ben az egyszerli népi ajtatossag
kifejez6dése. A mi eldadasakor a korus hangszineinek kimunkaldsan tulmenden kiilonds
gondot kell forditani a szoveg kifejezd, megfelelden deklamalt eldadasmodjara is. A darabot —

habar direkt utasitas nincs a kezdd instrukciok kozott — enyhén szabadon, rubato kell eléadni,

47 Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai. Louise de Vilmorin dalciklusok. DLA disszertacio. Budapest: Liszt
Ferenc Zenemitivészeti Egyetem, 2017. (Kézirat). 7.
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hogy megmaradjon a francia nyelv Poulenc altal 4hitott beszédszerlisége és helyes sulyozasa.
Ezt a szerz6 az litemmutatok gyakori valtasaval segiti, ami az egész darabra jellemz0 és mar az
orgona eldjatékaban is megfigyelhetd. A nemkivanatos szovegstulyokat a zeneszerzd tovabbi

zenei eszk0zok segitségével (pl. nyolcadsziinet utani inditas) kertili el (24. kottapélda).
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24. kottapélda, Poulenc, Litanies, 10—11. iitem, szopran

A szopran szolam kényelmes D hangrol torténd induldsa, valamint a ,,humblement”
(,,alazatosan, szerényen, egyszeriien”) instrukcid is a beszédszerliség felé tereli az énekhangot.
A dallam négy iitemig csupan kis terc hangkdzben mozog: a szopran szolam szaméra ez a
magassag, habar kényelmes, nem kifejezetten eldnyds, mivel a szélam csillogobb, fényes
karaktere itt kevésbé érvényesiil. Poulenc feltehetdleg éppen azért szolaltatja meg eldszor a
szoprant, mert a szolam fatyolos hangzéasaval az egyszerti, ajtatos karakter jobban kifejezhetd.
A tizennegyedik iitemtdl Jézus Krisztus harmadik megszolitdsakor a zeneszerzd egy hirtelen,
csupan masfél iitem alatt felépitett crescendo-val zarja az elsé szovegszakaszt. A hatalmas
dinamikai valtast a mezzo és alt szolamoknak a szopranhoz vald unisono csatlakozasaval erdsiti
a szerz0, egyfajta ,regisztraciot” alkalmazva a kéruson. Az érkezd ,,nous” (,,nekiink™) szot az

orgona sulyos akkordja emeli ki (25. kottapélda).

i
f)) [ PO Y A A\ A /f -
e e 0 = %
oy N 3L J 1) . > F :
m_‘u_._.__d_l_?_t__, 7= f ] %
a - - .
Jé.sus-Christ, ¢€ .cou.tez-nous. Jé.sus-Christ, ex.au.cez - | nous._.
h—} - — fr—t——k——— A 7
D N—H 4 T  § S—— — =  —) L 3
- — I — T | — Zs
- L AV 3 4 X
= - 1 t Vo ¥
Jé_sus-Christ, €. cou_tez-nous. Jé.sus-Christ, ex.au.cez - | nous.
[
0 f A—h I\ ff
-7 - I N 1LY i\l '4'( ;
7 o ——— >_+A T 1 s
T@_“'i = 3 w - lr[ V + 'Y 1
o / .
Jé_sus-Christ,ex_au.cez - nous,
n P .P/‘—\'. b N
E—= = %
ﬁi 7 == = =
X ! + - 3
; o
b
Iy
@v v:I ,} I l‘ L")
= — - - -
v = E
)
5 - 1 f — P—— -
A = = T
- - . 1
o hs-
8-16 —

25. kottapélda, Poulenc, Litanies, 14—17. litem
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A mezzo és alt sz6lam a darab tobb pontjan az el6z6hez hasonléan azonos dallammal,
nemritkan oktav parhuzamban erdsiti a szoprant, a teljes nép megszolalasat imitalva a konyorgd
formuldkon. A masodik szovegszakasztol kezdve (a Szenthdromsag megszolitasa, 18. {item), a
koérusszovet jellemzéen haromszolamu, esetenként sz6lamszol6 be¢kelésével. A mii két pontjan
(51-55. titem ¢€s 88-96. iitem) Poulenc csak harom-harom szdlistat ir a partiturdba, amitdl a
hangzas ezeken a helyeken még attetszobbé valik.

Figyelemre méltoak a szerzd egzakt eldadasi jelzései a korusszolamokra vonatkozdan.
Ilyen példaul a 129. {itemben a mezzo hangszinére tett utasitas (,,trés doux, mais chaud”, azaz
,hagyon puhan, de melegséggel”), vagy a 131. iitemben az alt skalajara tett megjegyzés (,,sans
augmenter”, azaz ,,lassitas nélkiil”). Poulenc ezen a helyen azt is jelzi, hogy az altnak a 132. és
133. iitem kozott levegdt kell vennie (26. kottapélda). Ezzel a szerzd jelét adja vilagos hangi
interpretacios elképzeléseinek, ugyanis vélhetden tudatdban van, hogy kiilon utasitas nélkiil
ezen a helyen lassitassal parosult, legato 6sszekotott harom iitem is megszolaltathato lenne az
altban. Az ilyetén valo tul romantikus felfogas helyett Poulenc a tavolsagtartobb, racionalisabb,

am épp ezért ridegségében kifejezObb megoldast valasztja.
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26. kottapélda, Poulenc, Litanies, 132—133. {item, korus

3.2.3. Stilaris és technikai utalasok a régizenére

A Litanies-ban Poulenc sajatos elegyét alkotja meg a modern harmoéniakezelésnek ¢és
improvizacios jellegnek, valamint a régi zenébdl ismert szdmos kotott kompozicios
technikdnak és a modalis dallamvilagnak. Ezek koziil a legszembetlinébb a fauxbourdon és az
ostinato szerkesztésmod, melyeket tobb helyen megfigyelhetiink a darabban (27. kottapélda).
A fauxbourdon a szdveg lejtését és érthetdségét segiti, mig az ostinato az orgona 6nalld

reflexigjanak gyakori taptalaja.
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27. kottapélda, Poulenc, Litanies, 40-43. litem

Poulenc a kdzépkor kvintekre és kvartokra épiilé hangzasvilagat is megidézi a Litanies-
ban. A mi legelején megszolald két tires kvint (D-A-E) gregorianra emlékeztetd, de mégis
szokatlanul lebegd, hosszan kitartott hangja azonnal egyedi atmoszférat teremt (23. kottapélda).
A felso két szolam az ezt kovetd ilitemen 4t is kvintparhuzamban mozog, s csak a harmadik
iitem els6 hangjan keriilnek terc tavolsagba, innentdl azonban a felsd és az also sz6lam kozott
folytatodik a kvintparhuzam. A nyolcad mozgast hosszabb-rovidebb ideig tarté megallasok
szakitjadk meg, negyed és fél értékben (helyenként atkotve). Az elsé ilyen nyugvopont a
harmadik iitem mésodik iitésén van, F-E-C hangokkal. A két sz¢élsé szélam kozott tovabbra is
fennalld kvintet a kozépsé szélam E hangja gazdagitja, melynek az als¢ szélam F hangjaval
alkotott szeptimje 0j szint visz a hangzéasba. A bevezetd hangjait tovabb vizsgalva azt talaljuk,
hogy egyetlen kivétellel nincs olyan hangzat, amely ne tartalmazna kvint vagy szeptim
parhuzamot — esetleg mindkettét — valamely két szolam kozott.*® A két felsé szolam a hetedik
itemtdl kvart, a kzépsd és alsd szeptim parhuzamban mozog a nyolcadik tlitem mar taglalt
disszonans akkordjaig.

Figyelmet érdemel Poulenc késztetése a szovegfestésre, amely szintén a régizene sajatos
kifejezésmadja. Ilyen példaul a 46—47. {item éles dinamikai, karakter- és hangnemi valtasa a
,Eleva ce sanctuaire” (,,A szentélyt felszentelte™) szovegrészen, amit Poulenc a felfel¢ halado
dallammeneten til a hangok felolddjellel és keresztekkel torténd emelésével fest le, igy ezt a

szakaszt nyugodtan nevezhetjik Augenmusiknak. Az ezt kovetd ,,Priez pour nous”

48 Bz alol csupan a negyedik iitem elsd hangzata kivétel (D-dur kvartszext).
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(,,Konyorogj értiink”) felszolitds utan robosztusan hangzik fel az orgona, melynek tizenhatod
ritmikaja skalaja a pedalszolamban J.S. Bach Pedal-Exercitium cimii miivére emlékeztet (28a
¢s 28b kottapélda).

e £

"

e ="

28a kottapélda, Poulenc, Litanies, 48—49. {item, orgona
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28b kottapélda, Bach, Pedal-Exercitium BWV 598, 13. litem

A hetedik probajeltdl megvaltozik a zene karaktere és a darabban el6szor a tempd is: a
negyed mérd 63 helyett 88 lesz. A harom zaklatott ,,Reine” (,,Kirdlynd”) invokacid a francia
nép harcias eseményeire reflektalva szodlitja meg a Madonnat (,,Reine, a qui Roland consacra
son épée, priez pour nous” — ,,Kirdlynd, kinek Roland szentelte kardjat, konyorogj értiink™). A
subito tempovaltas, magas regiszterben torténd éneklés és az orgona trilldi a harcot, haborut
hivatottak megjeleniteni, melyben a Madonna a francia népet védelmezte (29. kottapélda), mely

madrigalizmus ismét régizenei elem.
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29. kottapélda, Poulenc, Litanies, 69-73. litem

A harmadik, egyben leghangosabb felkialtas az alt altal is énekelt kétvonalas Esz, majd G
hangtdl valik igazan élessé; ez a magassag ennek a szolamnak kifejezetten nehéz, kényelmetlen,

a hangzas igy harsogo, atiitd lesz (30. kottapélda).
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30. kottapélda, Poulenc, Litanies, 78-87. iitem, kérus

A szerz6 a Litanies Madonnat megszo6lité utolso formai egységében is €l a szovegfestés
lehetdségével: a ,Notre-Dame, dont le pélerinage est enrichi de faveurs spéciales”
(,,Miasszonyunk, kinek zardndokutja kiilonos kegyelmekkel gazdagit”) szovegrészre az orgona
egyszolamu basszusmenetbe kezd, mely a zarandokutat jelképezheti (31. kottapélda). Hasonlo
lehet a 97-99. iitemig tart6 szakasz, melynek szovege ,,Notre-Dame, que les peuples visitent”
(,,Miasszonyunk, akit a népek meglatogatnak™). Lehetséges, hogy ezen szakasz dallami-

harmoniai ereszkedése a zarandokhely jellegzetesen sziklas, meredek elhelyezkedésére utal.
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31. kottapélda, Poulenc, Litanies, 88-92. iitem, orgona
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3.2.4. Orgonakezelés

Poulenc a Litanies-ban az orgondt nem, mint hagyomanyos kiséré hangszert hasznélja. Az
hangszer sz6lama a korust nem latja el harmodniai tdmasszal, sokkal inkabb 6nall6 entitasként

reflektal ra, néhol egyfajta leirt improvizacioként. Ennek egyik szembetiind példaja a 20-21.
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iitem egyetlen kitartott kvintjének lebegd megszolalasa (,,trés doux et aérien”, azaz ,,nagyon

puhan és szelldsen”), amely konnyt fatyolként borul a korus harmoéniaira (32. kottapélda).
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32. kottapélda, Poulenc, Litanies, 18-20. iitem

crer

kérushoz igazitott megkompondlasa. Poulenc ebben a kérdésben hidrom moédon jar el:
megadhatja csupan a labszdmokat, valamint a kivant manualt (23. kottapélda, 1. iitem), vagy a
konkrét regisztraciot (31. kottapélda, 88. iitem) — ez a jelolés Widor és Vierne miiveiben is
gyakori. A harmadik, s egyben legérdekes megoldas amikor csupan dinamika és a kivant
hangszin jellegének verbalis utasitasat adja meg a zeneszerzd, viszont se regisztracid, se
labszamozas nem tartozik a kottaképhez (32. kottapélda, 20. iitem).** Sokszor két tipusu utasitas
egyiitt szerepel, példaul 88. iitemben (31. kottapélda), vagy a 26. iitemben (33. kottapélda).
Reddny hasznalatara valo utalast egy helyen tesz a szerzd, a 67. litemben az orgonaba kiirt
crescendo jellel (34. kottapélda). A regisztraciés megjegyzések ekkor még feltehetéen Nadia

Boulanger segitségével késziiltek, amint arra a 3.1. alfejezetben is utaltam.>

49 Az utols6 csoportba tartozo kiirast dsszesen négy helyen tallunk a miiben: a 37. iitemben (Viole de Gambe,
Cor de nuit), a 88. litemben (az el6z6 két regiszter), a 103. {itemben (Viole de Gambe), a 113. {itemben (Viole de
Gambe, Voix céleste). Atgondoland6 a 12. probajel ,,Solo (mais trés doux)”, azaz ,,Sz616 (de nagyon puhan)”
utasitasa, ahol a szerz6 nem hataroz meg konkrét szoloregisztert, de jelzi eziranyu szandékat. Emogott minden
bizonnyal az a Poulenc altal is ismert jelenség rejt6zik, hogy az ilyen részletes hangi kidolgozottsagot minden
orgonan eltéréen kell beallitani.

30 Frazier, 70. A Litanies-t 1937-ben adta ki a Durand, Poulenc csak a Concerto 1939-es kiadasakor kérte immar
Duruflé tanacsat a regisztracio illetéen. L.m., 73.
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34. kottapélda, Poulenc, Litanies, 67—68. iitem, orgona

3.2.5. Osszegzés

A Litanies egy kiilonleges hangzasu, érezhetden nagy ihletettséggel megirt kompozicio, melyet
szamos tovabbi egyhazzenei mili kovetett Poulenc életmiivében. Mindazon jellegzetességek —
szillabikus szovegkezelés, rovid szakaszokbol Osszealld nagy forma, tudatos instrualas a
hangzasra vonatkozoan — melyek késébbi kérusmiiveit jellemzik méar fellelhetdk a szerzd ezen
alkotdsaban is. Az orgona kezelése, valamint a korusfaktira és a hangszeres sz6lam egymast
kiegészitd kapcsolata miatt a miivet nem orgonakiséretes korusmiiként, hanem orgonéra és
korusra irt alkotasként tartom érdemesnek definialni —utalva Lajthanak a Bevezetésben olvasott
gondolataira. A kompozicié népszerlisége okan, valamint sajat vagyatol is vezérelve a szerzo
1947-ben egy timpanira és vonoszenekarra irt valtozatot is készitett a darabbol (mely a
hangszerek terén igy a Concerto-val azonos apparatust mutat), azonban csatlakozom Toby
Patrick Moschard véleményéhez, aki tigy latja, ebbdl a verzidbdl hidnyoznak az orgona altal
keltett misztikus asszociaciok.’! Az eredeti valtozat érzékeny korus- és orgonakezelése, a
hangszinek terén mutatott aprélékossaga, és a modern és archaikus zenei elemek keverésének
modjai hasonlosagot mutatnak Maurice Duruflé nem sokkal késébb orgonara és korusra irt

alkotasaival.

3! Moschard, The Sacred Choral Music, i.m., 48.
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4. A gregorian ének szellemében — Maurice Duruflé miivészetének jellemz6i

Maurice Duruflé (1902—-1986) a huszadik szazadi francia orgonairodalom egyik legfontosabb
alakja. Eletmiive 0sszekoti a tizenkilencedik szazad wjjaéledd francia liturgikus zenei
szellemiségét a jelennel, kompozicidi a modern zenei nyelvezetet egyesitik a gregorian Osi
szellemiségével. Habar csupan kicsit tobb, mint egy tucat kompozicidt alkotott, azok
mindegyike mestermt, és legtobb koziiliikk ma is repertoardarab.

Az, hogy Duruflé stilusat, zeneszerzoi attitiidjét pontosan hova lehet besorolni vita
targyat képezi a szakirodalomban ¢és a kritikusok kozott. Sziiletési és haldlozési évszdmai szinte
megegyeznek Olivier Messiaenéival (1908-1992), azonban a két szerzét tekintve Duruflét
tarthatjuk kevésbé progresszivnek. Nem osztom ugyanakkor Ronald Ebrecht véleményét, aki a
zeneszerzOt egy letlint kor kompozicios stilusdnak utolsé6 mohikanjaként abrazolja, miiveinek
értékét azok szépségén tul ritkasagukban és nosztalgikus voltunkban érzi.! Sokkal inkabb
egyetértek James E. Frazierrel, aki bar szintén inkabb konzervativnak tartja Duruflét, életmiivét
egy adott stilus — s véleményem szerint a disszertdcibban megjelend tradicidé — egyik
betet6zésének, kiteljesedésének véli, mivel az nem sziilt Gjabb iskolat, és koriilhatarolhatéan
tavol maradt a kiilonboz6 avantgard iranyzatoktdl.? Egyediil Pierre Cochereau-t (1924-1984),
a Notre-Dame egykori orgonamiivészét — akit Duruflé tanitott zeneelméletre a Conservatoire-
ban® — nevezi meg, mint a zeneszerzd stilusanak tulajdonképpeni 6rokosét, azonban ezzel a
hagyomdanyt lezartnak tekinti, mivel Cochereau elsésorban az improvizacio, nem pedig a leirt
kompozicio teriiletén szerzett hirnevet. Véleményem szerint e Francktol eredd, Duruflén és
Cochereau-n ativel6 zenei tradicid éppen ebben, a liturgikus improvizacidban ma is jelen van,
elég csak Daniel Roth-ra és Philippe Lefebvre-re gondolni, akik szintén Duruflé tanitvanyai
voltak:* napjainkban Roth a Saint-Sulpice, Lefebvre a Notre-Dame emeritus orgonistéja.
Megjegyzendd ugyanakkor, hogy ma mar sokkal hatarozottabban kiiloniilnek el az orgonista

el6adoémiivész-improvizatdr, valamint a zeneszerzdi szakteriiletek.

! Ronald Ebrecht: ,,Preface. Maurice Duruflé, the Last Impressionist, 1902-1986.” In: Ronald Ebrecht (szerk.):
Maurice Duruflé, 1902—1986. The Last Impressionist. Lanham: The Scarecrow Press, Inc., 2002.) v-vi. v.

2 Frazier, 113.

* James Frazier: ,,In Gregorian Mode.” In: Ronald Ebrecht (szerk.): Maurice Duruflé, 1902-1986. The Last
Impressionist. Lanham: The Scarecrow Press, Inc., 2002.) 1-64. 42.

4Lh.

5 Természetesen tovabbra is vannak Périzsban olyan orgonistak, akik egyben zeneszerzdk is, példaul Yves
Castagnet, a Notre-Dame szentélyorgonistdja. Az, hogy Castagnet és mas szerzok munkassidga mennyiben
taplalkozik Duruflé és el6dei hagyoméanyabdl egy masik dolgozat targyat képezhetné, ezért erre nem tériink ki.
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Az is vitatott a kutatok kozott, hogy mely zeneszerzok inspiraltdk leginkabb Duruflét:
egyesek inkabb Fauré, mig masok sokkal inkabb Debussy hatasat vélik felfedezni darabjaiban.®
A zeneszerzé sajat miivészetének inspiralgjaként inkabb Ravelt és Debussy-t emliti, mint

Faurét,’ kiilonosen el6bbiért rajongott, amint err6l memoarjaban irt:

1928. A francia zene izgalmas id6szaka. Ott volt Ravel, Roussel, Dukas, Schmitt, aztan
Honegger és Poulenc is. A figyelem kdzéppontjaban mégis Ravel allt. Barmely miivének
Osbemutatdja az egész zenei vilag nagy eseménye volt... Néha meglepett harmoniainak
merészsége. Mégis a klasszikus forma, amelyet hasznalt a hagyomany iranti tiszteletérol
taniskodott. Ugy érzédott ¢ ennek a gondolkoddsmédnak a legnagyobb mestere. [...]

Szerencsés vagyok, hogy ebben az izgalmas idében élhettem.®

Duruflé tiszteletét mutatja az is, hogy gyakran hasznalt fel Ravel-részleteket a tanitds soran a
Conservatoire-ban,” ahol 1943-t61 1970-ig volt a zeneelmélet professzora.!”

Debussy-vel kapcsolatban Duruflé a talzott avantgard jelzok keriilését szorgalmazta:
,Eppen, hogy nem viselkedett forradalméarként. Nem dobott ki semmit. Szimplan csak
feszegette a hatarokat. Nem torte be az {iveget; pusztan kinyitotta az ablakot.”!! A zeneszerzd
ezzel feltehetdleg arra a friss és természetes zenei gesztusrendszerre és hangzasképre utalt, ami
Debussy miivein keresztiil bearamlott a koncerttermekbe, s aminek alapja a zenei arabeszk,

mely Frazier szerint az egyik legfontosabb Debussy-hatas Duruflé miivészetében.!?

4.1. Debussy arabeszkfogalmanak hatdsa Duruflére

Az arabeszk kanyargos, stirli geometriai diszitési elemek Osszessége, mely eredete az
Okori gordg, bizanci, arab és perzsa milvészethez kothetd.!> A formak bonyolult szovése,
egymasba fonoddsa az eurdpai miivészetben éppugy tetten érhetd a 16. szézadi épitészet

hullamzd, térékenynek hato kdcsipkés ornamentikajaban,'* mint a szdzadfordulo tajan az Art

¢ Frazier, 99.

7 Lm., 100.

8 Lh. Sajat fordités.

°Lh.

0T m., 77.

' 1.m., 101. Sajat forditas.

21m., 103.

13 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 29. Kialakulasanak oka vélhetSen, hogy a muszlim vallis nem engedte az
allat-, ember- ¢s istenabrazolast, ezek hijan a diszitémiivészet e bonyolult struktiraju mintakra korlatozodott.

4 Lm., 30.
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Nouveau képzémiivészetének a tér kitoltésére iranyuld ,.ellendllhatatlan impulzusaban™.!

Norbert Dufourcq — Duruflé kortarsa — igy fogalmazott: ,,Kulcsfontossagu tisztdzni Debussy
miivészetének megértéséhez, hogy hogyan vélekedett az arabeszkrdl [...], mivel egészen mast

jelentett szamara, mint a dallam fogalma. Egy természetes ivekre épiild diszitdvonalat™!¢ (35.

kottapélda).
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35. kottapélda, Debussy, Deux Arabesques, No. 1., 1-3. {item

Frazier hasonlosagot vél felfedezni Debussy ezen technikdja és a Duruflé miiveiben
gyakran fellelhetd mives figuracié — talaléan duruflésque-nek nevezi!” — kozott, kiillondsen a
Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator op. 4 (36. kottapélda) és a Prélude et fugue
sur le nom d’ALAIN op. 7 Prélude tételeiben.'®

Allegro, ma non troppo J:u
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36. kottapélda, Durufl¢, Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator op. 4, 1-3. {item

Ezt a zenei gesztusrendszert Duruflé Requiem op. 9 és Messe “Cum jubilo” op. 11 cimii

miiveiben is tobb helyen felfedezhetjiik (37a és 37b kottapélda):

15 Fazekas Gergely: ,,Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvencidi. Dallamformalas és polifonia Debussy
zenéjében.” Magyar zene XLV/2 (2007. majus): 143—-181. 152.

16 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 29.

17 Frazier, 104.

18 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 30.
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Andante moderato (d=60)
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37a kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, 1. Introit, 1-3. iitem, orgona

cresc. poco a poco

s T

Ho - sin - ma in  ex - «cél - sis.

a.

R'Qr
% S

cresc. poco a poco

O e

DEA7

*-

G.P.R.
1

|
he
i

{1

L 1IN

L 18

P.
E
T
1
C

[ JA8
il
L 1888

B,
)

-
e
™

4
I t

1 i T
| e i
> A 8 &

B
e
i
T

T
[ JES

: b

37b kottapélda, Duruflé, Messe “Cum jubilo” op. 11, Sanctus, 32-34. iitem

Fontos ugyanakkor megjegyezni, hogy Debussy szdmara az arabeszk nem pusztan
diszitd figuracio volt, amint arra Fazekas Gergely Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvencidi.
Dallamformalas és polifonia Debussy zenéjében cimi tanulmanyaban ramutat: a zeneszerzo az
arabeszkrdl a zene organikus fejlddésének, szabadsaganak lenyomataként gondolkodott, abban
a ,.kimodolt, iskolds, mesterkélt dallamossaggal szemben a természetkozelség szimbolumat”
latta.’ Az e fogalom szerinti dallamalkotas egyik példajaként Fazekas Gergely a
Prélude a l'Apres-midi d'un faune kezddiitemeit emliti (38. kottapélda), melyet maga Debussy
is arabeszknek nevezett.?® A részlet a behatobb elemzés nélkiil is jol megvilagitja a Debussy
altal gyakran haszndlt eszkozoket, melyektdl zenéje természetesnek, improvizaltnak hat: a
nagyobb hangkozugrasok hianyat (a legtagabb hangkozlépés a kis szext a harmadik titemben,
s az is csupan csak egyszer fordul eld), a valtozatos és bonyolult ritmikat, valamint, hogy a két
itempar egymassal semmiféle el6tag-utdtag viszonyban nem all. Ezzel az organikus,
rogtonzottnek tiing, onteremtd fejlodésén alapuld arabeszk dallamossaggal Debussy kilép a

klasszikus és romantikus formai strukt(rakbol.

19 Fazekas, Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvencidi, i.m., 158.
20 Tm., 159.
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doux et expressif
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38. kottapélda, Debussy, Prélude a lI'Aprés-midi d'un faune, 1-4. iitem, fuvola

Duruflé miiveiben az arabeszk stildrisan sokat merit Debussy azonos technikajabol,
funkcioja ugyanakkor eltérd. Mig Debussynél az egész dallamalkotds mogott az arabeszk, mint
onalld kompozicios elv hiizodik,?! addig Duruflénél a legtobb esetben, mint kézeg funkcional
a zeneszerzO szdmara igen meghatarozo gregorian dallamvilag transzformalasara. Ha Debussy-
nél az arabeszk a levegd, amelyet belélegziink, akkor Duruflénél a 1égkdr, amelyben a fény elér
a foldre.

Ha részletesen megvizsgaljuk Duruflé arabeszk figuracidit észrevehetd, hogy azok sok
esetben az alapul vett gregorian melddiabol épiilnek fel. Eltérd, hogy milyen mértékben érhetd
tetten az eredeti dallam: a teljes egyezéstdl, a részleges azonossagig, a csupan hangsori szinten
felidézett figuralis feldolgozasig taldlunk példat a zeneszerzonél (39—41. kottapélda). Az 39a—
39c kottapéldakban a Cum jubilo (IX.) gregorian mise Sanctus tételének egy részletével (,,Pleni
sunt caeli et terra”) hangrol hangra azonos arabeszk-szerti megjelenést lathatunk Duruflé Messe

“Cum jubilo” op. 11 cimli miivének Sanctus tételében.
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39a kottapélda, a Cum jubilo (IX.) gregoridn mise Sanctus tételének részlete
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39b kottapélda, a fenti részlet mai notacioval lejegyezve
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39c kottapélda, Duruflé, Messe “Cum jubilo” op. 11, Sanctus, 28-29. {item, orgona

2 Lm., 168.
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A mar fentebb is idézett Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator op. 4 (36.
kottapélda) Duruflé nagyszabast, 1930-ban kiadott orgonamiive, mely teljes egészében a Veni
Creator Spiritus gregoridn pilinkdsdi himnusz dallamfrézisait dolgozza fel. A 40a—40c
kottapéldakban azt lathatjuk, hogy a szerzé a himnusz elsé versszakanak harmadik sorat

(,,Imple superna gratia”) veszi alapul a miivet indit6 arabeszkhez.
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ta: Imple su-pérna gra-ti- a Qua tu cre- asti pécto-ra.

40a kottapélda, a Veni Creator Spiritus gregorian himnusz elsd versszaka
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40b kottapélda, a fenti részlet mai notacioval lejegyezve
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40c kottapélda, Duruflé, Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator op. 4, 1-3. iitem

A kiemelt dallamsor szinte hangrol hangra egyezik a jobb kéz sz6lamanak arabeszkjével (41a
és 41b kottapélda). A gregorian melddia kdzepén a visszaugré D-E hangok helyett Duruflé a
lefelé tendald dallamot tovabb mélyiti a H-Fisz-E 1épésekkel, megtartva a szovegrész D-
hexaton hangsorat,? s ezutan érkezik meg a gregorian dallam végével is egyez6 A-H-D
motivumra, mely utolsé D hang egyben a kovetkezd azonos frazis indité hangja is. Az igy
1étrejott siillyed6-emelkedd figuracido — mely kiilondsen jellemzdé Duruflére — nagyobb ivii
liiktetést eredményez, szemben a kiegyenlitettebb gregorian frazissal. Ugyancsak szembetling
mind a gregorian dallam, mind Duruflé arabeszkjének esetében, hogy kis hangkdzlépésekbol

all, mely az organikussag érzetét kelti, s ahogy lattuk megfigyelheté Debussy-nél is.

22 Maga a himnusz mixolid hangsorban van.
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41a kottapélda, a Veni Creator Spiritus gregorian himnusz harmadik dallamsora
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41b kottapélda, Duruflé, Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator op. 4, 1. iitem

A Duruflé éltal irt arabeszkek harmadik tipusaban mar nem lelhetjiik fel a kiindulasi
gregorian melddiat, a figuracid mégis magan hordozza a kisért dallam tonusat, s ezaltal mintegy
idomulo keretként emeli ki azt. J6 példa erre a Requiem op. 9 kezdete, melyben a Messe pro
Defunctis (Halotti mise) Introitus tételének antifonaja csendiil fel (42. kottapélda). A gregoridn
dallamot a férfikar szdlaltatja meg — hangrdl hangra megegyezden —, melyet az orgona, csupan

egy litemes, arabeszk-szerli megszolalasa el6z meg (Fiiggelék, 6. kottapélda).

..
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42. kottapélda, a Messe pro Defunctis gregorian mise Introitusanak antiféonaja

Els6 ranézésre talan kevéssé lathato miként fakad Duruflé arabeszkje a Requiem aeternam
Introitus dallamabdl, ugyanakkor a figuracio ismerds mintazata — ismétlodo iitemek, siillyedés-
emelkedés — jol felismerhetd. A pentachord hangsoru, csupan szekund- €s terclépésekbdl allo
kiegyenlitett lejtésti dallam legmagasabb hangja az alaphang feletti kvint, melyet csupan két
alkalommal ér el. A legjellemzdbb fordulat az F-A terc bejarasa, valamint az A—C terc kozotti
ugras az emlitett két helyen. Eppen ez a két motivum rajzolja ki, hogy a dallam a 6. tonusba

A gregorian dallamok tonalitdsa nem annyira zeneelméleti osszefliggések, hangsorok,

mint zenei fordulatok kérdése, amint arra Dobszay Léasz16 4 gregorian ének kézikényve cimii
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konyvében ramutat. A zarohangokra épiild skala helyett ,,az 6kori ember inkabb a jellemz6
fordulatokat, hangcsoportokat tartotta emlékezetében, ezeket érezte jellemzonek egy

dallamra.”??

Egyrészt tehat egy-egy jellemzd dallamfordulat, maésrészt a kozépkori
gondolkozas szerint az ezekbdl kirajzolodo hadrom zenei pillér (findlis, domindnshang, ambitus)
helyezte ezeket a dallamokat nyolc kiilonb6z6 tonusba.>* A 6. tonus e harom szegmensét

Dobszay az alabbi képlettel szemlélteti (43. kottapélda):

43. kottapélda, a tonusok finalis, dominanshang és ambitus szerinti csoportositasa a kdozépkori

teoretikusok altal®>

E szerint a 6. tonus finalisa F, domindnsa A, ambitusa C feletti oktdvban mozog. A Requiem
aeternam dallamat vizsgalva az elsd két allitas teljesen helytalld, mig az ambitus tekintetében
azt latjuk, hogy az F alatti tartomany egyaltalan nem jelenik meg az antifondban. Erre
vonatkozdan Dobszay hangsulyozza, hogy sok dallam val6jaban nem tolti ki a tonus szerint
rajuk jellemzd ambitust,?® valamint azt is, hogy a tonusok kozotti hatarok nem merevek, igy
sok helyen fordulhat el anomalia az adott dallam tonusba sorolasat illetéen.?’

A 6. tonus jellemz6 (idiomatikus) dallamfordulataira példaként Dobszay egy
ottobeureni kodexbdl hoz részletet, mely az egyes tonusok Iényegét jellegzetes
dallammenetekbe stiriti (44. kottapélda).?®
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44. kottapélda, a tonusok idiomatikus fordulatok szerinti csoportositasa az ottobeureni kodex

altal

2 Dobszay, 198.

24 Lh. A finalis a zarOhangot, a dominéns a leggyakrabban hasznalt hangot, mig az ambitus értelemszertien a
legmélyebb és legmagasabb hang kozotti tavolsagot jelenti. L.m., 195.

» Lm., 195.

26 Lm., 196.

*"Lm., 198.

B Lh.
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A kottabdl kirajzolodik az imént is emlitett F finalis, valamint az A dominans hang. Nem
talalhatdo meg ugyanakkor az A feletti tartomany, megjelenik viszont az F alatti, igy a D, mint
also terc. Ez a hang ugyan hidnyzik a Requiem aeternam antifénabol, azonban maganak a tonus
hangkészletének meghataroz6 része. Az F-G-A-C-D pentaton kiegészitve az antifénaban
hangsulyosan megjelend B hanggal F-G-A-B-C-D hexachordot eredményez, mely megegyezik
nem a gregoridn melodiat, hanem annak tonusat mutatja be, megteremtve a miizenei foglalatot,
amelybe aztan az eredeti dallam a férfikar altal belekeriil. Tovabb vizsgilva az arabeszk
motivumot szembetlind, hogy C-B szekundlépéssel kezdddik, amely egyszer sem szerepel az
antifondban (42. kottapélda), valamint, hogy a kisérd harmoénidkkal egyiitt d-moll
szeptimakkordok sorozatat eredményezi (mely az arabeszkben felbontasban is megjelenik),
ezaltal megadva a mii modalis hangvételét is. A férfikar belépésének (F) pillanatdban az
arabeszk motivumban G szol; ilyen rovid, de hallhaté lebegést eredményezd surlodasok
majdnem minden {itemben jelen vannak. Az arabeszk mintha egy 6. tonusu kodfatyol lenne,
melybdl himnikusan 1ép el6 a férfikar altal megszodlaltatott antifona.?’

A fenti példakbol lathato, hogy a gregorian alapanyag milyen megtermékenyitéen hat
Duruflé arabeszk figuracidira: éppugy, mint — maradva a korabbi hasonlatnal — a fény egy
kozépkori katedralis festett rozsaablakaira. Debussy maga is az ,.efféle dallamépitkezés
Ostipusat [...] a gregorian énekben latta.”** A gregorian dallamok vizualisan szemlélve is
esziinkbe juttathatjak a képzémiivészeti arabeszk kacskaringds, teret kitolté mintdit, zeneileg
pedig szamos hasonlosagot mutatnak a Debussy-féle természetes dallamalkotassal (kis
hangkozlépések, metrikus liikktetés hijan improvizativnak is nevezhetd, sokszinii belsé
ritmika).’! A gregorian dallamokkal val6 kapcsolat Debussy szamara azonban csupan elméleti,
mig Duruflé szdmara nagyon is gyakorlati volt. Talan azt lehetne mondani, hogy a Debussy ¢és
a gregorian kozt tatongod Urt Duruflé miivészete tolti ki, s ilyen moédon a Frazier altal

duruflésque-nek nevezett arabeszk stilust még inkabb lehetne gregorianésque-nek nevezni.

2 KifejezOnek talalom Dennis Keene karmester — Durfulé miiveinek elismert el6addjanak — leirasat a Requiem op.
9. els6 litemérdl, miszerint az elsé arabeszk olyan, mintha mar évszazadok 6ta szolna. Keene, 8.

30 Fazekas, Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvencidi, i.m., 153. Debussy, habar az arabeszk Ostipusat a
gregorianban latta, annak zenei megjelenései kapcsan szinte mindig a reneszansz mesterek vokalpolifoniajat és J.
S. Bach zengéjét hozza fel példaként. I.m., 145.

3! Dobszay Laszl6 bévebben taglalja konyvében a gregorian ének belsd ritmikai 6sszefiiggéseit, melyeket most
nem fejtiink ki. Dobszay, 228-229.
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4.2. Duruflé tanulmanyai a gregorian ének és az orgonakezelés tiikrében

A gregoridn ujjaéledésre vald torekvés Franciaorszagban mar egészen a 19. szdzad elsd éveitdl
jelen volt, miutan a forradalom szétrombolta az egyhdzzenét.>> A folyamatot nem konnyitette,
hogy a kiilonb6z6é neo-gallikanista irdnyzatok szerte az orszagban elterjedté valtak; ezeket
évszazadok Ota hasznaltdk, s céljuk a papasdgtdl és a rémai ritustél valdé minél nagyobb

fliggetlenség elérése volt.>?

Rouenben — Duruflé életének meghatarozé helyszinén — 1856-ig
maradt érvényben a gallikan liturgia, amikor a megyéspiispdk bevezette a romai liturgiat az
egyhazmegyében, tamogatva ezzel a solesmes-i bencések reformjait a gregorian ének terén.>*
Minderrdl részletesen az 1.5. alfejezetben olvashattunk, most Duruflé €letének szempontjabol
vizsgaljuk a gregorian reform hatésat.

Maurice Duruflé 1902. januar 11-én sziiletett az Eszak-Franciaorszagban fekvo
Louviers-ben. Az 6ttagl csalad minden vasarnap részt vett a varos kozépkori katedralisaban
celebralt szentmisén; a szertartdst kovetéen a kis Maurice rendszeresen eljatszotta apja
harmoniflite-jén az énekeket, melyeket a templomban hallott. Felismerve fiuk zenei tehetségét
sziilei elobb a varos legjobb zongoratanarahoz, majd kilenc évesen a kozeli Rouenbe kiildték
tanulni Maurice-t. Itt Jules Haellingnél (1869—-1926) folytatta zongoratanulmanyait; Haelling
korabban Guilmant-nal tanult Parizsban, s ekkor a roueni katedralis féorgonistdja, valamint a
Maitrise Saint-Evode székesegyhazi korusiskola tanara volt3S A tizenkettedik szazad ota
fennallo intézményt tobb szaz masik korusiskolahoz hasonldan a forradalom idején bezartak, s
csak 1802-ben nyitott ujra, Duruflé koraban pedig mar a legjobbak kozé tartozott az egész
orszagban.’® Néhany honapnyi zongoratanulds utan Haelling javaslatara sziilei 1912-ben
beirattak Maurice-t a Maitrise-be, ahol 1919-ig tanult.?’

A csendes, alapvetden visszahtzodé fiura lelkileg nagy sullyal nehezedett a csaladtol
val6 elszakitds, azonban szorgalma, érdeklodése révén hamar kiemelkedett tarsai koziil. Az
iskolaban szigort és feszitett id6beosztas szerint tanultak.’® A képzés része volt a kiilonbdzd
liturgikus szertartdsokon valo részvétel, ehhez kapcsoldodva pedig a mindennapi korusproba,

hetente kétszer felndtt férfikarral kiegésziilve. A gregorian dallamok kiemelt helyet kaptak a

32 Frazier, 143.

33 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 12.

3 Lm., 13. A parizsi Notre-Dame-ban 1855-t6] van jelen a romai ritus, 1875-t61 pedig az egész orszag teriiletén.
Lh.

3 Im., 3.

36 Frazier, 15.

37 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 4.

38 Frazier, 16.
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repertoarban, koszonhetden a solesmes-i reformoknak.*® Duruflé tanarai koziil tobben is a
gregorian ének szakértdi, gyakorlott miiveldi voltak, példaul Adolphe Bourdon — aki 1881-t61
1911-ig az iskola igazgatdja volt —, vagy Bénard Abbé, aki 1911-t6l 1914-ig, majd a habora
utdn 1931-ig vezette a korust.*® ,A gregorian ordinariumok és vasarnapi propriumok sziintelen
elsajatitisa: mindez revelacié volt szamomra.” — irta Duruflé a gregorian stadium kapcsan.*!
Az énekkar mindemellett Palestrina, Victoria, Bach, Mozart, Haydn, Beethoven, valamint
Franck, Fauré, Gounod és Saint-Saéns miiveit is el6adta.*> Duruflét elvarazsoltdk a
korusprobak, ahogy maga a liturgia is: ,,a katolikus szertartasossadg rabjava valt. Csabitottak
annak [...] hangjai, szinei, az illatok, szimbolumok, a szabalyos belsd ritmus és a hierarchia” —
irja Frazier.** A zeneszerz0 igy emlékezett erre: ,,Ott, a nagyszerliség eme megnyilvanulasaban,

a magasztos liturgikus és zenei gazdagsag kozepette éreztem meg orgonista hivatasomat™ 44

tulajdonképpen a zeneszerz6 kompozicioit is jellemezhetnék. Duruflé szaméra meghatarozoak
voltak a roueni iskolaban eltoltott évek, s az 6t itt ért hatas egész késdbbi miivészetére ranyomta
a bélyegét. Duruflé zenéje messzemendkig liturgikus, athatja a dallamok természetes
iinnepélyessége €s a szertartas belsd iranyultsaga.

A liturgia a gérog leiturgia szobol ered, mely a kdzosségért végzett munkat, szolgéalatot

jelent,®

s ilyen moédon cselekmény-alapi. Amint Dobszay irja:

A liturgia olyan kiils6 cselekmény, melynek fatyola mogott egy belso cselekmény jatszodik
le. A kiils6 cselekmény akcidra hiv, ugyanakkor belsé szemlélodésre (kontemplaciora), a
hit megmozdulasara. igy minden, ami a liturgiaban torténik, aktiv, célratord, kdrvonalazott,

de ugyanakkor tartzkodo, visszafogott, idStlen ritmusi, finom és tapintatos.*®

Az utolso jelzék ismét akar Duruflé miiveirdl is szolhatnanak. A zeneszerzé nem csupan a

hangsorokat, gregorian dallamokat tette magaéva, de magat a liturgikus idékezelést is, melynek

39 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 5.

40 Frazier, 17.

41 Lh.

42 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 5. Az orszag korusiskolai igyekeztek sajat arculatot kialakitani; mig a dijoni
iskola foleg a reneszansz polifoniara specializalodott, addig a roueni a modern francia miivekre, természetesen
elébbit sem elhanyagolva. Frazier, 18. Az iskola nem tudta tilélni a II. Vatikani Zsinat (1962—1965) altal életre
hivott liturgikus modernitast, és 1977-ben bezart. I.m., 23.

43 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 6.

“ Lh.

4 https://lexikon.katolikus.hu/L/liturgia.html (Utolsé megtekintés datuma: 2024.05.15.)

46 Dobszay, 19.
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jol koriilhatarolhato iranyultsadga, csticspontja és befejezése van, s melynek 1ételeme a fény (az
Oltariszentség) felé torés. Duruflé kompozicioi ugyanezt az aktivitdst hordozzak magukon, s
ennek zenei eszkoze sok esetben — a nagyaranyt gregorian dallamanyagon til — az egyértelmii
formalas és a hosszas dinamikai épitkezés (példaul a Messe “Cum jubilo” op. 11 Sanctus
tételének 29. probajelétdl négy oldalon at tartd crescendo poco a poco-t latunk a 32. probajelig).
Frazier szerint a Duruflé és Messiaen liturgikus zenéje kozti kiilonbség voltaképpen éppen e
Dobszay altal emlitett kiils6 és belsd cselekmény eltérésében van; Messiaen az eszkatalogikus
csendet, a belsd, szemlélodd, teologikus liturgiat jeleniti meg egyhazzenéjében, mig Duruflé
zenéjébdl a mozgdsdban is aktiv, fény felé tord, kormeneti jellegli, misztikus, kiilsé
szertartasossag arad.*’

A zeneszerzd orgonista képzése is elkezdddott a Maitrise-ben. Orgonatanara Haelling
volt, gyakorlasat pedig Haelling asszisztense, Henri Beaucamp (1885-1937) feliigyelte, aki
Périzsban Tournemire-t6l és Vierne-tdl tanult — akikt6l késébb maga Duruflé is.*® 1919-ben a
Maitrise elvégzése utan az idokdzben megiiresedett Louviers-i katedralis féorgonista posztjat
biztak Duruflére, melyet tizenhat évig toltott be.*

A zeneszerz0 ¢életében meghatarozo volt a Maitrise elvégzését kovetd egy év, amikor a
Conservatoire-ra késziilve elébb Tournemire-t6l, majd Vierne-t6l vett orgonaleckéket.>
Tournemire, Franck tanitvanya és utddja volt a Sainte Clotilde féorgonistijaként.’! Heves
temperamentuma miatt inkdbb megfigyeléssel lehetett téle tanulni, mint kézvetlen pedagogiai
eszkoztara révén.>? Stilusanak jellegzetes vonasa volt a gregorian témakra épiild liturgikus
improvizacio, s azt vallotta, hogy barmiféle harmoniai eszkoztar, vagy kidolgozott ellenpont
csakis akkor nyer értelmet, ha az érzelmek, a zenei koltészet gazdagsaganak kifejezésére

szolgal. Improvizacioit mindig a gregorian ihlette, megkomponalt darabot sose jatszott,

47 Frazier, 108.

“ L.m., 18. A tanulmanyai kdzben kitord 1. vildghdbora miatt sok tanart behivtak katonai szolgalatra a Maitrise-
bol, koztikk Bénard Abbét és Haellinget is. Ebben az idészakban a Duruflénél alig néhany évvel idésebb Jules
Lambert, a katedralis szentélyorgonistaja tanitotta a leendd zeneszerzot (végiil Lambert-t is behivtak katonai
szolgalatra). Lh.

4 Lm., 22.

0 Tm., 18.

51 L.m., 24. Alig par honap tanulas utdn Tournemire Duruflét nevezte ki a templom helyettes-orgonistajava, igy
mar Louviers-ben és Parizsban is el kellett latnia feladatokat. I.m., 27. Leirhatatlan 6rom volt szamara a Clotilde
Cavaillé-Coll hangszerén jatszani, melyen Franck komponalta miveit: gyonyori leirasat a hangszer hangszineir6l
az 1.6. alfejezetben olvashattuk. Sajndlatos modon asszisztens statusza egyik pillanatrol a masikra véget ért,
amikor egy idOpontiitk6z¢és miatt nem tudta vallalni a helyettesi szolgalatot, ezért tanara haragosan elbocsatotta.
Lh.

2 1m., 27.
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kizarolag az aznapra eldirt tételek dallamai voltak eldtte a kottatarton.>® , Nem koncert volt,
hanem a liturgia 8szinte zenei kommentarja” — mondta mestere jatékarol Duruflé.>*

Tournemire orgonaimprovizaciordl L’Orgue mystique op. 55-57 (1927-1932) cimii
miveébdl kaphatunk képet, mely az egyhdzi év egyes iddszakainak gregoridn témaira irt
kompoziciokbdl all. Duruflé ugyanakkor tgy taldlta, hogy ezek nélkiilozik azt a zenei
szabadsagot és spontaneitast, melyet az improvizaciok vonultattak fel.> A ciklus miiveit
vizsgalva azt lathatjuk, hogy azokban a gregoridn dallamok szinte mindig valtoztatas nélkiil
keriilnek bemutatasra, a kompoziciés hatds foleg a korilottik 1évé harmoniai és
hangszinkdrnyezetre vonatkozik.’® Ezzel szemben Duruflé — mint az el6z6 alfejezetben és a
kovetkezdkben is latni fogjuk — sokrétiibben emeli be a gregorian dallamokat kompozicidiba,
atitatva veliik teljes dallamkezelését, harmoniai nyelvét €s figuracioit, nemritkan pedig magat
a gregorian énekszolamot is megvaltoztatja.>’

A zeneszerzd 1919 oktoberétdl 1920 tavaszaig tanult Tournemire-tél, amikor is mestere
tobb id6t szeretett volna a komponalassal tolteni, ezért nem vallalta a tovabbi kozos munkat.>®
Dontéséhez minden bizonnyal az is hozzajarult, hogy nem kedvelte kiilondsebben Duruflét, és
ugy gondolta most mar egyediil is fel tud késziilni a felvételire. A fiatal orgonista Louis Vierne-
nél folytatta tanulmanyait.>

Vierne miiveir6l mar a 2.3. alfejezetben bévebben volt sz0, ezért itt most csak Duruflére
tett hatasaval foglalkozunk. A zeneszerzd tanitési stilusa merdben ellentétes volt Tournemire-
ével; derlis, raciondlis, nyugodt, klasszikusabb szemléletii személyisége kozelebb allt
Durufléhez. A formalast sokkal fontosabbnak tartotta,’’ és az volt a véleménye, hogy a szabad
improvizacionak is fegyelmezettnek, jol kovethetdnek kell lennie mind a témak bemutatasat,
mind azok kidolgozasat illetéen. A fiiga esetében ugyanezt vallotta: nem csak a témanak, de az
ellenpontnak is gy kellett hatnia, mintha leirt kompoziciordl lenne sz6.*! Duruflé késébb azt
mondta Vierne improvizacids stilusa voltaképpen mindig szimfonikus jellegii, melyet a széles

dallamivek, aprolékosan megtervezett hangzas és felépités jellemez, s mely mell6z minden

3 Lm., 25.

3 Im., 26.

55 Lh.

56 Jean Langlais (1907-1991) — aki szintén Tournemire tanitvanya volt — hasonldan jart el gregorian témakat
feldolgozo miveiben (pl. Triptyque Grégorien pour Orgue, 1978).

57 Duruflé miiveiben a gregorian ének megjelenése leginkabb ahhoz hasonlithato, ahogy Kodaly Zoltan és Bartok
Béla alkotasaiban megjelenik a magyar népzene stilaris nyelvezete.

38 Frazier, In Gregorian Mode, i.m., 9.

% Im., 10.

60 Feltehetdleg ez Widor hatésa, lasd 2.3. alfejezet.

8! Frazier, 31. FeltehetSleg ez Guilmant hatasa, 1asd 2.3. alfejezet.
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felesleges részletet.®? Kiilonosen a nyolclabas alapregiszterek egytittesének polifonikus jatékat
részesitette elényben, a regisztracio tekintetében az atgondoltsag, tudatos épitkezés hive volt,
nem tartotta célravezetének a zenekari szinek és dinamikai paletta utdnzasat orgonajaték
kozben. 5

Vierne rendkiviil tisztelte a gregorian éneket, annak végteleniil letisztult, kilengésektol
mentes linnepélyességét és dramaisagat: ,,A gregorian [...] sosem kiabal. Dallamai [...] mindig
deriisek. A Requiem mise nem nyliszit. A karacsonyi mise nem kacag.”> Ez a tisztelet azonban
inkabb elméleti volt, nem nyilvanult meg konkrét miivekben, s6t Vierne az improvizacidiban
se gyakran hasznalt gregorian témat, Tournemire-el ellentétben.®® Duruflében igy egyesiil
Vierne formai letisztultsdga, nyugodt, kiegyenlitett hangszinekre valo torekvése, valamint
Tournemire elkdtelezettsége a gregoridn dallamokon keresztiil kdzvetitett érzelemgazdagsag
kifejezésében.

Duruflé 1920. oktoberében nyert felvételt a Conservatoire-ba, Eugeéne Gigout (1844—
1925) orgonaosztalyaba.®” Gigout nem tartozott az 0jitd orgonistak kozé, tobb tanitvanya
maganiton tovabb tanult Vierne-nél is az egyetemi évek alatt;®® maga Duruflé is kozéjik
tartozott, s sajat allitasa szerint Gigout hatarozottan kisebb hatast gyakorolt ra, mint el6z6 két
mestere.®” Az orgonaosztaly utdn a Conservatoire mas fakultasait is elvégezte: 1922-t61 1924-
ig Jean Gallon (1878-1959) zeneelmélet kurzusat latogatta, majd Georges Caussaden-nal
(1873-1936) folytatott fga és ellenpont tanulmanyokat.”® Ezzel parhuzamosan Abel César
Estyle zongorakisérd osztalydban is tanult 1923-t6] 1926-ig. Minden esetben a sokak altal
szeretett és tisztelt Maurice Emmanuel zeneszerz6 (Franck tanitvanya és egyik utdda a Clotilde
karnagyaként) ajanlotta neki a tandrokat, aki kiemelt figyelemmel kisérte Duruflé
tanulmanyait.”!

A fiatal orgonista szintén Emmanuel javaslatira iratkozott be 1925-ben Widor
zeneszerzeés osztalyaba, ahol Jean Langlais (1907-1991) és Messiaen is tanult. Widor ekkor

mar nyolcvanegy éves volt, s nagy valosziniiséggel nem maga, hanem helyettese, Henri Libert

2 Im., 33.

83 .h. Kivéltképp Bach miivei kapcséan vallotta azt, hogy a szinek alarendeltjei a forménak, s kifejezetten keriilte
a nyelvregiszterek alkalmazasat a barokk mester fugainak jatéka kozben. I.m., 32.
% Lh.

%5 I.m., 34. Sajat forditas.

6 Lh.

7 I.m., 36.

% I.m., 37.

% I.m., 38.

0 Lh.

1 T.m., 39.
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(1869—1937) tartotta az oOrakat.”” Erre utal az is, hogy bar a dokumentumok egyértelmiien
bizonyitjak Widornal folytatott tanulmanyait, Duruflé mindig is tagadta, hogy 6 a mestere lett
volna.” Sokkal inkabb Paul Dukas-t (1865-1935) vallotta zeneszerzés tanaranak, aki 1928-t6l
lett Widor utdda,’* s akinek Duruflére tett hatdsa elsGsorban a hangszerelés, zenekari
szinkezelés terén 1ényeges.”® Duruflé 1930-ig tanult Dukas-nal, ezt kovetden Philippe Gaubert
(1879-1941) vezénylés kurzusat latogatta 1930-1932 kozott.”® 1932-ben betoltotte a 30.
életévét, s ezzel az egyetem szabdlyai szerint tanulmanyainak 10 év utan vége szakadt.”’
Duruflé mar a tanulmanyai alatt tobb izben toltott be orgonista poziciot valamely parizsi
templomban: 1919-ben ideiglenesen dolgozott a Clotilde asszisztens-orgonistajaként,’® 1927-
ben pedig Vierne kinevezte helyettesévé a Notre-Dame-ba, azonban 1930-ban a papsag
elbocsatotta, mivel elégedetlenek voltak vele.”” Nem pontosan tudjuk, hogy Duruflé mit és
hogyan jatszott a katedralisban, azonban az atydk tul modernnek, a korus karnagya pedig tal
visszafogottnak, cizellaltnak tartotta improvizacioit, melyek elhaltak a templom nagy terében.3°
Tournemire, illetve Vierne haldlat kovetden, raadasul mindkét kivalasztasi procedtra botranyba
fulladt.®' A komponista 1929-t6] lett a Saint-Etienne-du-Mont fSorgonistaja, amely nem

tartozott a legkiemelked6bb poziciok kozé Péarizsban.®? Egész tovabbi életében, 1975-ig toltotte

72 L.m., 40.

3 Lh. Ennek némiképp ellentmond az a tény, hogy Widor 1929-ben ajanlolevelet irt Duruflé részére, hogy
megkapja a Saint-Etienne-du-Mont orgonista allasat, azonban ehhez nem feltétleniil kellett, hogy kozvetlen
kapcsolatban alljanak. Lh.

"4 L.m., 41. Dukas Debussyvel egyiitt tanult a Conservatoire-ban, Widorral ellentétben foglalkoztatta a régizene,
valamint rendkiviil behatéan tanulmanyozta Franck miveit. [.m., 42.

5 1.m., 43. Emellett Frazier kiemeli, hogy Dukas a formai épitkezés terén is legalabb olyan aprolékos volt, mint
Vierne. Lh.

6 L.m., 44.

77 Lh. Duruflé kivaloan teljesitett, és kiemelkedett a legtdbb didk koziil, minden tanulméanyi kurzusahoz
kapcsolodoan tobbszor dijaztak: tizenkét év alatt ot premier s prix-t (orgona, zeneelmélet, zongorakiséret,
ellenpont, zeneszerzés), egy second prix-t, két premier accessit-et s harom second accessit-et kapott. Az egyetlen
dolog, amiben nem jeleskedett az a zenekari vezénylés volt; egyszer sem jutott be a Conservatoire
karmesterversenyeire. Lh.

$ Im., 27.

7 Im., 35.

89 1.m., 35. Frazier hozzateszi, hogy a vadaknal sokkal fontosabb, hogy Duruflé aldozataul esett a papsag és Vierne
kozott fennallod rossz viszonynak, mivel az orgonistat tomegek figyelték jaték kdzben, s a klérus szalonhoz kezdte
hasonlitani a karzat légkorét. Lh.

81 I.m., 52 Langlais sajat bevallasa szerint Tournemire 6t akarta utoddul a Clotilde-ba; ezt tisztelteben tartva
tobbekkel egyiitt Duruflé is visszalépett, azonban mégsem Langlais-t, hanem az idés Joseph Ermend-Bonnalt
A Notre-Dame esetében még fajdalmasabb volt a csalodas, mivel Vierne egy, a haldla utan felbontando levélben
hagyta meg, hogy ki az a négy orgonista, akik koziil utédjanak ki kell keriilnie — Duruflé, Langlais, Litaize és
Alain voltak a listdn —, a papsag azonban Léonce de Saint-Martin-t nevezte ki, aki nemcsak a levélben nem
szerepelt, de Vierne kifejezetten ellenezte, hogy az allast 6 kapja meg. I.m., 50.

82 1.m., 49.
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be a titulust, amikor sulyos autobaleset érte,3® s 1986-0os halaldig gyakorlatilag
munkaképtelenné valt. A szamos atalakitasnak koszonhetden, melyet az orgonan végeztetett —
nemritkan sajat koltségén — sikertilt azt Parizs egyik legjobb hangszerévé tennie, s bar Duruflé
maga tovabbra is a Notre-Dame orgonajat tartotta a legcsodalatosabbnak, az Etienne-du-Mont

,Duruflé sajat esztétikdjanak gylimolcsévé valt.”8*

8 Frazier: In Gregorian Mode, i.m., 3. 1975. méjus 29-én Duruflé és felesége Dél-Franciaorszagi vakaciojukrol
tértek haza, amikor egy ittas sofOr attért az 6 savjukba, és 150 kim/dras sebességgel frontalisan beléjiik hajtott. A
vétkes sofor azonnal életét vesztette, a zeneszerz6 és felesége pedig sulyosan megsériiltek. Duruflé kirepiilt az
autobol, mindkét 1aba szilankokra tort, feleségének a valla és bordai sériiltek, valamint szinte teljesen legyalulta
fejborét az autd fémvaza. Madame Duruflé késobb gy nyilatkozott, férjének olyan fajdalmai voltak, hogy ,,jobb
lett volna, ha meghal a balesetben”. Frazier, 89.

8 L.m., 199. Kiilonds tény, hogy a zeneszerzd 8. emeleti lakasanak dolgozdszobdjabol és teraszardl csodalatos
kilatas nyilik Périzsra, kozéppontban a Notre-Dame-al. Sajat parizsi tanulmanyut alapjan (2025. 01. 25-29.).
Csupan sejthetd, hogy milyen kettds érzés lehetett Duruflé szamara az ahitott katedralis allando latképe otthonabdl,
mely egész élete soran elbtte allt.
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Duruflé legismertebb miive a Requiem op. 9, emellett foként orgonadarabjai keriilnek
gyakrabban el6adasra. Ennek részben az az oka, hogy egész ¢élete soran minddssze tizennégy
opus-t adott ki, az els6t 1927-ben, az utolsét 1977-ben.! Az, hogy 6tven év alatt az opusok
szama nem tobb, a forrasok vizsgalata nélkiil is arra utal, hogy Duruflé¢ rendkiviil alapos
komponista volt, aki a legutolso pillanatig csiszolgatta kiaddsra szant miiveit. Frazier Maurice

Duruflé. The Man and His Music cimii konyvében igy ir:

Aprolékos zeneszerz6 volt. Az irast unalmas és kimeritd folyamatként élte meg. Ravelhez
hasonléan »szinte aprd cafatonként kellett kitépnie zenéjét magabol.« Elképesztden
kritikus volt miiveivel szemben, az évek soran tijra és ujra visszatért hozzajuk, hogy
valtoztatasokat tegyen. Henry Doyen, akivel egyiitt végezte a Conservatoire-t, gy
emlékezett vissza Duruflé els6 vazlataira, mint amiken tobb volt a hiizés, mint a tényleges
hangjegy. Sok miivét kidobta, szamos alkotasat sosem adtak ki. Madame Duruflé szerint

»Maurice borzasztd kemény volt dnmagaval szemben. «*

Ronald Ebrecht, az altala szerkesztett Maurice Duruflé, 1902—1986. The Last Impressionist
cimi tanulméanykotet eldszavdban szintén megjegyzi, hogy ,a zeneszerzO pedans
aprolékossaggal készitette eld miiveit a kiadasra, és rutinszertien dobott ki minden vézlatot,
amelyet nem tartott megfelelének.”

Ha a kiadott darabokat idérendben vizsgaljuk, latjuk, hogy egy aktivabb komponalési
szakasz volt a szerz0 életében az 1920-as évek végén, s a kovetkezd évtized elején, majd ezt
kovetden viszonylagos egyenletességgel, de sok év kihagyassal késziiltek és kertiltek kiadasra
az 1uj muvek (Fliggelék, 4. tablazat). Feltiind lehet az évszdmok és az opus szamok kozott
némely esetben eléforduld ellentmondas: példaul a Messe “Cum jubilo” op. 11 keletkezési
datuma 1966, mig az op. 12-t és az op. 13-at kordbban, 1961 kornyékén, illetve 1962-ben irta a

szerzO. Az adatoknak minden esetben Duruflé, vagy hitvese, Marie-Madeleine Duruflé (1921—

! Frazier, 247.

2Lm., 111. Sajat forditas.

3 Ronald Ebrecht: ,,Preface. Maurice Duruflé, the Last Impressionist, 1902-1986.” In: Ronald Ebrecht (szerk.):
Maurice Duruflé, 1902—1986. The Last Impressionist. Lanham: The Scarecrow Press, Inc., 2002.) v-vi. Sajat
forditas.
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1999) sajat kezli szamozasai adnak hitelt: az op. 12-t és 13-at példdul Madame Duruflé latta el
ezekkel a szamokkal.*

A tizen6t opus koziil (a 2001-ben kiadott, de szamozatlan Méditation cimii orgonamiivet
is beleszamolva)® hét késziilt sz0l6 orgonara, nem szamitva a Requiem op. 9, a Messe “Cum
jubilo” op. 11 és a Notre Pere op. 14 orgonakiséretes verzidit. Sz6l6 zongoramiivet vagy
atiratot kettdt taldlunk (valamint a Requiem kiadatlan zongorakiséretes valtozatat),
kamaramiivet csupan egyet (valamint a Trois Danses op. 6 négykezes ¢és kétzongoras atiratait).
Onall6 zenekari kompozicié a Trois Danses op. 6 és az Andante et Scherzo op. 8, oratorikus
miivek a Requiem op. 9 és a Messe “Cum jubilo” op. 11 kiilonb6z6 zenekari valtozatai. A
cappella korusmii a Quatre Motets sur des themes grégoriens op. 10, valamint a Notre Pere op.
14 vegyeskari verzidja. Mindebbdl feltlind, hogy ugyan Duruflé életmiivében majdnem minden
miifajbol talalunk egy-egy példat, ezek azonban valdoban nem tobbek egy-egy példanal, igy

kiilonds hangsulyt kapnak a korusra és orgondra/zenekarra irt oratorikus alkotasok.

5.1. Requiem op. 9 (1947)

Duruflé legismertebb ¢és egyben legterjedelmesebb miive a Requiem op. 9 1947.
szeptemberében késziilt el.® A darabot a zeneszerz§ sziilévarosdban, Louviers-ben irta és
édesapja emlékének ajanlotta, aki 1945. februar 5-én hunyt el.” A mii legfontosabb ismérve,
hogy a Misse pro Defunctis gregorian mise dallamaibol épitkezik, melyek szépsége lenyligdzte
Duruflét.® Eredetileg egy orgonaszvitet késziilt irni bel6liik, késébb azonban ugy érezte a
dallamok elvalaszthatatlanok magatol a szovegtdl, igy jutott el egy nagyobb szabasu
kompozici6 gondolataig, melynek megirasaban kiaddja, a Durand is tamogatta.” Nem Duruflé
volt az elsd, akit megihletett a pro Defunctis gregorian mise, példaul Tomas Luis de Victoria
(1548-1611) is felhasznalta az eredeti dallamokat azonos cimli miivében (1583), valamint az
Officium defunctorum-ban (1603), azonban a reneszansz Ota nem sziiletett olyan Requiem,

amely teljes egészében az eredeti melddiakincset veszi alapul.

4 Frazier, 131., 132.

5 E mi tematikus anyaga részben megegyezik a Messe “Cum jubilo” op. 11 Agnus Dei tételének orgona
bevezetdjével és atvezetésével.

Lm., 166.

"Lm., 168. Az ajanlas a kotta els6 oldalan is olvashato: d la mémoire de mon pere.

¥ L.m., 166.

’ Lm., 168.
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Duruflé nagyon kritikus volt 5nmagaval, ezért Jean és Noél Gallon zeneszerzok,'® Marcel
Dupré és Nadia Boulanger tanacsat is kikérte a késziild mii kapcsan. Dupré elsd pillanattol
fogva nagyra tartotta a miivet,!! azonban Boulanger gyengének tartotta azt, és néhany tanaccsal
latta el Duruflét, amit a zeneszerz0 meg is fogadott. 1947. december 11-én irt levelében
meghivta Boulanger-t az els6 koncertszerii eldaddsra — az 6sbemutatdt radion kozvetitették —, s
jelezte, hogy hamarosan elkésziti az Offertoire atdolgozasat, a kapott irdnymutatdsnak
megfelelden. Egy 1957-es levelében Boulanger immar gratulalt a mithdz, amelyet ezuttal a

kozonség soraibol hallott.!? Julius 13-i keltezésti valaszaban Duruflé igy ir:

Mélyen meghatodtam megindité leveledtol. A Requiem mindazonaltal igen szerény
kompozicio. Oriilok, hogy ez alkalombdl ismét kifejezhetem mérhetetlen halamat a
csodalatos tanacsokért, melyeket akkor adtal, amikor a darabbal bajlodtam. Valdjaban

neked kdszonhetem, hogy feliilkerekedtem a problémaimon."?

Nem tudjuk, hogy Boulanger egészen pontosan milyen tanacsokkal latta el a zeneszerzot,
azonban Duruflé emlitett levelébdl sejthetd, hogy azok foként a II1. Domine Jesu Christe tételre
vonatkoztak. A Requiem nyugodt, békés atmoszféraja két helyen, a III. és a VIIL. Libera me
tételben tavolodik el a vigasztald, szemlélddd hangvételtdl a dramai kifejezés felé: ezek szovege
sokkal intenzivebb képeket hasznal a karhozattol vald félelem kifejezésére, mely komplex
dramaturgiat kivan. A ml Osbemutatojanak felvételét visszahallgatva Kitlinik,'* hogy az
nagyrészt azonos a késobb megjelent partitira anyagéaval, egyediil két tételben hallhatunk
komoly eltérést: az egyik a Sanctus, amelynek 51. probajelnél a férfikar Gjrakezdi a ,,Sanctus”
megszolitasokat, s ezek vezetnek at a ,,Benedictus” szovegrészhez.!> Nagyobb a kiilonbség az
emlitett III. tételben: mar annak induldsa sem azonos a kés6bb kiadott partitiraval, ezen kiviil
jelentds valtozas van a 26-31. probajel kozott. Ezen a helyen a , libera eas de poenis inferni, et
de profundo lacu” (,szabaditsd meg [Oket] a pokol biintetésétél és mélységébdl”)
szovegszakasz dramai ismétlése és fokozasa torténik, melyen az dsbemutatdo utdn Duruflé
komoly atalakitdsokat tett. Az elsd verzid felvételén az épitkezés kevésbé sodrd, inkabb

sorozatosan megtorpan6 ¢és disszondns hangvételli, melybdl hidnyzik beldle az a lendiilet és

10 Jean Gallon Duruflé tanara volt a Conservatoire-ban (1asd 4.2. alfejezet), az 6 testvére volt Noél (1891-1966).
11m.,179.

21m., 178.

13 1h. Sajat forditas.

14 https://www.radiofrance. fr/francemusique/podcasts/musicopolis/1947-maurice-durufle-premiere-audition-de-
son-requiem-5788575 (Utols6é megtekintés datuma: 2025. 02. 19.) A linken tévesen 1974 szerepel 1947 helyett.
15 A partitiirdban az emlitett helyen a ,,Sanctus” visszatérés elmarad, helyette a teljes énekkar ismétli a ,,Hosanna
in excelsis” szovegszakaszt a ,,Benedictus”-hoz valo atvezetésként.
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himnikus karakter, amely a VIII. Libera me tétel 82—84. probajele kozott immar megtalalhato.
Boulanger minden bizonnyal e teriilet atgondolasara buzditotta a zeneszerzdt; mind a felvétel,
mind kettejiik levelezése erre enged kdvetkeztetni.

A Requiem 6sbemutatdja 1947. november 2-an, Halottak napjan volt, az emlitett orszagos
radidadas keretében.'® November 8-4n jelent meg a Le Figaro-ban Bernard Gavoty (1908—
1981), francia orgonista és muzikologus kritikdja, melyben egyrészt leszogezi, hogy Duruflé
kivételesen tehetséges zeneszerzo, akinek ezen oldalat kevés miive miatt sajnalatosan nem
ismeri a kozonség, masrészt azonnal kiemeli, hogy a felszini hasonldsag ellenére a Requiem
korantsem ikertestvére Fauré azonos cimii mlivének.!” Gavoty szerint a darab hangzasvilaga
altal a szerinte monoton és szaraz gregorian dallamvilag ,roézsaként nyilik ki”.!'® Egy masik
korai kritika (november 27.) Henriette Roget (1910-1992) tollabol valo, aki orgonistaként maga

is jatszott az 6sbemutaton:

Duruflé munkéja nem sz6l jobban a holnaphoz, mint a méhoz, vagy a tegnaphoz: id6tlen
jellege a hitbéli allandosagbol fakad. Ha Mozart, Berlioz, Fauré Requiem-jei szerzoik
fajdalmaba engednek betekintést, Verdié pedig egy adott korszak sziilotteinek felkialtasa,
akkor Durufléé a megbékélés, az 6rok mennyei derli hangjat hozza el, éppoly alazatossagba
burkolédzva, mint az az anonim szellemi légkdr, melynek katedralisainkat koszonhetjiik.
[...] nem édes, nem panaszos, €s magaban hordozza azt a misztikus szikrat, melyet César

Franck [...] a romantika kaotikus ziirzavarara vélaszul felélesztett."

Ez a rovid részlet érzékletesen vilagitja meg Duruflé zenéjének sajatos ,,idotlenségét”, melyet
tobb kritikus és zenetudos is hangsulyoz, s amelynek egyik oka épp a gregorian dallamvilaghoz
valdé szoros kotddés, mely szintén zenetorténeti korszakok felett all6 végtelen Orokség.
Mindemellett relevansnak taladlom azt is, hogy Roget César Franckot nevezi meg a ,,misztikus
szikra” felélesztdjének.

A Requiem négy verzioban késziilt el, az énekszoélamok mindben azonosak, a kiséret
apparatusa viszont kiilonbdz6: nagyzenekar orgonaval (1947), kisebb zenekar ¢és orgona (1947

¢s 1961 kozott, keletkezése pontosan nem ismert), sz6lo orgona (1947) és sz6l6 zongora

16 I.m., 169. Ugyanezen a Salle Gaveau-bol sugérzott koncerten hangzott el Alexandre Tansam (1897-1986) 6.
szimfonidja, valamint Lajtha Laszl6 (1892-1963) In memoriam cimli miive is. Lh.

17 1Lh.

¥ Lm., 170.

91 h. Sajat forditas. Frazier kiemeli, hogy szokatlan kritika irdsa egy, a produkcioban részt vevé muzsikus részérél.
Lh.

98



5. Duruflé orgonara és korusra irt miivei

(keletkezése nem ismert).?° Ebbdl az elsd harom keriilt kiadasra (1950, 1948, 1961), a sz616
zongorakiséretes verzié mindmaig nem elérhetd.?! Latszik, hogy az egyes valtozatok kiadasa
nem koveti megirasuk sorrendjét: a nagyzenekari és sz616 orgona verzié ugyanabban az évben
keletkezett, a masik kettd feltehetdleg késobb.

Duruflé a két zenekari-orgona valtozat eldadasat tamogatta, azon beliil is a legelsd,
nagyzenekari verziot részesitette elényben.? A sz6lo orgonara késziilt redukcidt az
eléadhatosag megkdnnyitése céljabol készitette el, ugyanakkor kifejezte, hogy kiilondsen a
vonos hangszinek hidnya miatt — melyekrél ugy gondolta lehetetlen atiiltetni orgonara®® — ez a
verzid kevesebbet tar fel a mii hangzasanak eredeti gazdagsagdbodl. Ennek okan késziilt el a
harmadik, kisebb zenekarra és orgonara irt valtozat, mely a zeneszerzo elképzelése szerint egy
orgonas verzidban, azonban mellé vonoskar és ad libitum hérfa, hdrom trombita és tistdob tarsul
(hasonl6 kamarazenekari hangszerelést lathatunk Fauré Requiem-jének 1893-as valtozataban,
valamint César Franck A-dar miséjének esetében is, lasd a 2.1.2. alfejezetben). Duruflé életében
a miivet utoljara 1980. aprilis 25-én adtak eld a Saint-Etienne-du-Mont-ban; legkdzelebb

ugyanitt 1986-ban hangzott el a zeneszerzd temetésén. >

5.1.1. Osszehasonlitas Fauré Requiem-jével

Fontos kitérni Bernard Gavoty kritikajanak azon kijelentésére, miszerint Duruflé alkotasa
korantsem madsolata Fauré Requiem-jének. E mogott értelemszertien felsejlik, hogy mar a
kortarsak is sok esetben Fauré hatasat vélték felfedezni a miiben, amit azonban Duruflé

elutasitott:

Nem hinném, hogy Fauré hatott volna ram, ellentétben sok zenekritikus véleményével, akik

egyébként eme nézépontjukat soha, semmilyen médon nem fejtették ki bévebben. En

2 Lm., 175.

2l Lh. Ez utobbi valtozat elkésziiltének oka kizarolag a praktikum volt: Duruflé szerette volna egyszerlisiteni a
karnagyok és korrepetitorok dolgat a betanitds soran. Végiil azért nem keriilt kiaddsra ez a verzid, mert a
zeneszerzO félt, hogy a konnyebb eldadhatosag okan ez sokkal elterjedtebbé valna, mint az orgonat és/vagy
zenekart alkalmazo valtozatok, s a zeneszerzé semmiképp se szerette volna elveszteni az ezekben kimunkalt
hangszineket. Farkashazi David: ,Interji Frédéric Blanc-al.” (Interju készitésének datuma: 2025. 01. 29.)
(Digitalis hangfelvétel)

22 Frazier, 176.

B Lm, 112.

2 Lm., 176.

> Lm., 180.
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egyszerien megprobaltam koriilvenni magam a gregorian énekhez i116 stilussal, valamint a
crer 1 26

A solesmes-i gregorian ritmizalassal behatobban a 6.1. alfejezetben fogunk foglalkozni, de azt
itt is leszogezhetjiik, hogy Duruflével ellentétben Fauré nem hasznalt gregorian dallamokat, igy
darabjaban a metrikai pulzalas sokkal kiegyenlitettebb.

A Fauréhoz val6 hasonlitds legfébb oka nagyrészt a sok helyen megegyezé modalis
harmoéniakezelés,?” valamint a darabok apparatusa lehetett. Mindkét darab tobb verzioban
irddott, azonban Duruflé els6 kritikusai ekkor csak a nagyzenekari valtozatot ismerhették, s azt
feltehetdleg Fauré legkésdbbi, 1901-ben kiadott szintén zenekari verzidjaval vetették Ossze.
Habar a két mii hangszerelése nem pontosan azonos, mégis jelentds egyezés, hogy a zenekaron
¢s koruson kiviil orgona, harfa, valamint két szolista is szerepel mindkét darabban (Faurénal
szopran és bariton, Duruflénél mezzoszopran és bariton),?® tovabba mindkét esetben a Pie Jesu
az egyetlen szolotétel (szopran/mezzoszopran), ami centralis elhelyezkedésével szimmetrikus
szerkezetet kolcsondz a miiveknek. Megemlitend6 az is, hogy mind Fauré, mind Duruflé
darabjaban viszonylag sok a sz6lamsz616 az énekkaron beliil.

A miivek Osszevetésében fontos szereppel bir a tételek rendje is, mely szintén szoros
azonossagot mutat. Mind Fauré, mind Duruflé kihagyja a Dies irae szekvenciat, mely
meghatdrozo eleme a legtobb gyaszmisének. E dramai szovegii tétel hidnya Gsszességében
kevésbé harsany hangzasvilagot eredményez, mely inkabb szl a végsdé megnyugvasrol, mint
az utolso itélettdl valo rettegéstdl. Mindkét darabban megjelenik a Pie Jesu €s az In paradisum
tétel, elobbi a Sanctus és Agnus Dei tételek kozott, utobbi a miivek zarasaként szerepel. A Pie
Jesu a Dies irae szekvencia utolsé versszaka,? melynek kiragadasa szokatlannak tlinik, azonban
nem Fauré az elsd, akinél eléfordul: Charpentier (1688—1698 kozott), Pierre Bouteiller (1693),
Cherubini (c-moll 1816 és d-moll 1836), Dvotak (1890) és Gounod (1893) halotti miséiben is
megtalaljuk azonos helyen.’® Ennek liturgikus helye az Elevatio, azaz Urfelmutatas, melyre
vonatkozoan a Szentszék 1600-t0l engedélyezte a zenei alafestést.’! Mind Bouteiller, mind

Charpentier halotti miséjében az Elévation alatt éneklendé tételként van feltiintetve a Pie Jesu,

26 .m., 173. Sajat forditas.

27 Fauré az Ecole Niedermeyerben tanult, ahol a régizene kiemelt figyelmet kapott. Dardzs Renata: Gabriel Fauré
dalai. DLA disszertaci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2010. (Kézirat). 10.

28 Kés6bb Duruflé a bariton sz616t elhagyta, e szoloszakaszokat a férfikaron osztotta el. Keene, 10.

2 A Dies irae szekvencia liturgikus helye a Tractus-t kovetden van.

30 Charpentier-nél furcsa modon a Sanctus és a Benedictus kozott talalhato.

31 hitps://lexikon.katolikus.hu/E/elevatio.html (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 04. 29.)
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feltehetdleg ezt az ¢16 hagyomanyt folytatta Cherubini, Dvotak és Fauré is, amely minden
bizonnyal Duruflé szamadra is ismert volt. Ugyanigy a Libera me tétel (mely a halotti matutinum
utolsd responzériuma) jelenlétérdl se mondhatjuk, hogy kirivo, hiszen megtalalhato Liszt és
Verdi Requiem-jében, valamint Victoria mindkét fent emlitett miséjében.

Az In Paradisum az egyetlen tétel, amelynek megkomponéldsa valdban szokatlan
Faurénal, s ez tovabb erdsithette a két mii kozotti rokoni kapesolat érzetét a korai kritikakban.
Az In Paradisum nem a gyaszmise, hanem a temetési szertartas éneke, a sirhelyhez vonulas
kozben megszolaldo kdrmeneti antifona. Megjelenésére Fauré el6tt csupan Cherubini c-moll
Requiem-jében talalunk példat, aki 1820-ban mellékelte négy évvel korabban irott miivéhez.*?
Duruflé szamara tehat dramaturgiai szempontbol ebben az esetben kiemelt példa lehetett, hogy
Fauré e tétellel fejezi be Requiem-jét, amivel a békesség, megnyugvas érzetét erdsiti.’® Fauré

¢és Duruflé Requiem-jének tételrendjét a 3. tablazat mutatja:

Gabriel Fauré: Requiem (1901-es kiadas) Maurice Duruflé: Requiem (1947)
1. Introit et Kyrie L Introit
II.  Kyrie (Enchainez)**
II.  Offertoire IIl.  Domine Jesu Christe
1II.  Sanctus V.  Sanctus
V.  Pie Jesu V. Pie Jesu

V.  Agnus Dei (benne a Lux aeterna VI.  Agnus Dei

communioval) VII.  Lux aeterna
VI.  Libera me VIII. Libera me
VII.  In Paradisum IX.  In Paradisum

3. tablazat, Gabriel Fauré és Maurice Duruflé Requiem cimii miiveinek tételrendje

Jol lathatd, hogy aprobb felosztasi kiillonbségektdl eltekintve a tételrend azonos. A két Requiem
tehat hasonlo apparatussal és hangvétellel gyakorlatilag megegyezd szovegsorrendet kdvet, igy
a koztiik 1év6 kiilonbségek elsésorban nem ebbdl a szempontbodl lelhetdk fel (habar, mint lattuk
a legtobb esetben Duruflé el6tt mas példdk is alltak): sokkal inkabb a tételek forma- és

dallamalkotasanak szempontjabol.

32 Veronica Franke: ,,Form, Function and Compositional Methods in Five Pie Jesu Domine Settings: Luigi
Cherubini, Gabriel Fauré, Anton Dvolak, Maurice Duruflé and Hendrik Hofmeyr.” To the Director of Music 43/1
(2023. december): 155-177. 163.

33 Maga az In Paradisum gregorian antiféna mas zeneszerzéknél is eldkerill, de gyaszmisén kiviili
kompozicidkban: Jean-Yves Daniel Lesur (1908-2002) 1932-ben irt azonos cimii orgonamiivében hasznalja fel,
Jean Langlais 1978-ben keletkezett Triptyque Grégorien pour Orgue cimi ciklusanak II. tétele (In Paradisum)
szintén az antifona egyik feldolgozasa.

3% Attacca
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A miivek melodikus anyagat vizsgalva a legfontosabb eltérés — mint mar fentebb is
utaltunk rd —, hogy Fauré nem haszndl gregorian dallamokat, mig Duruflé teljes egészében
azokra épiti a kompoziciot. Ezzel 0sszefiiggésben fontos a gregorian formaalkoto tulajdonsaga
is, mely az egyes antifondk, versusok sorrendjén, responzorialis ismétlésén alapul, s igy maga
a szoveg a formalo erd. Fauré szabadabban bénik a textura alkotta keretekkel, sok esetben nem
pontosan koveti a liturgikus sorrendet; szovegrészeket hagy ki, vagy nem ismétli vissza az
antifonat, egy helyen pedig az érzelmi fokozas céljabol rovid indulatszot is beilleszt, ami nem
szerepel a halotti misében (/1. Offertoire kezdetén: ,,O Domine Jesu Christe”). Fauré Requiem-
je liturgikus tablo, melyben mintha a mise egyes részei felett elmélkedd imadsagot folytatna a
szerz0.

Duruflé miivének ezzel szemben — habar érzelmi hangvételében hasonld Faurééval —
alapvetd szervez6 eleme a liturgikus szoveg adta forma, mely az eredeti dallamok folyamatos
jelenlétével parosulva linedris liturgia érzetét adja. EbbOl a szempontbdl Duruflé
gyaszmiséjének szellemisége sokkal inkabb Liszt Requiem-jével rokon, amelynek ugyanigy
szubsztancidja a liturgikus textus sajatos kontinuitdsa (azonban gregorian dallamok nélkiil).
Fontos ugyanakkor hangsulyozni, hogy Duruflé a Requiem-et feltehetdleg nem liturgiara,
hanem koncertterembe szanta, erre enged kovetkeztetni az {ités hangszerek aranylag nagy
szama (az 1903-as ,,motu proprio” tiltja ezek hasznalatat a liturgia soran),*> valamint a tény,
hogy bizonyos helyeken tobbszor ismétel szovegrészeket (ugyanakkor sose hagyja el, vagy
keveri 6ssze azokat, mint Fauré).’® Ha Fauré Requiem-je liturgikus tabld, amely a szent szoveg
felett elmélkedik, ugy Durufléé egyfajta stilizalt liturgia, mely annak szellemi cselekményét
jeleniti meg a szinpadon. Mindezek alapjan csatlakozni tudok Dennis Keene karmester —
Duruflé miiveinek elismert eléaddjanak — véleményéhez, miszerint minél jobban ismeri az

ember a Requiem op. 9-et annal kevésbé tartja hasonlonak Fauré miivéhez.?

33 Frazier, 179.

36 A Sanctus és Agnus Dei tételekben az eldirt egynél, illetve haromnal tSbbszor hangzanak el a liturgikus
akklamaciok, mig a Domine Jesu Christe tételben a ,.libera [animas omnium fidelium defunctorum] eas de poenis
inferni, et de profundo lacu: libera eas de ore leonis, ne absorbeat eas tartarus, ne cadant in obscurum:” (,,szabaditsd
meg [minden megholt hivo lelkét] a pokol biintetésétdl és mélységébdl: szabaditsd meg ket az oroszlan torkatol,
hogy el ne nyelje 6ket a pokol és le ne zuhanjanak a sotétségbe:”) szovegrészt ismétli egynél tobbszor a dramai
hatés érdekében a zeneszerzd. Ugyanez az egyetlen olyan teriilet, ahol az ismétlések alkalmaval mar nem a teljes
szoveg hangzik el (a szogletes zardjellel jelolt szakasz kimarad).

37 Keene, 11.
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5.2. Messe “Cum jubilo” op. 11 (1966)

Duruflé masik nagyszabasu oratorikus miive a Messe “Cum jubilo” op. 11 sokkal kevésbé
ismert, mint a Requiem op. 9. A darab 1966-ban keletkezett, s az ajanlas ezuttal a szerzd
feleségének, Marie-Madeleine Duruflé-Chavalier-nek szol (a ma femme).’® Ekkorra a Requiem
mar altalanosan ismert volt, s Duruflé elkotelezettsége a gregorian dallamviladg irant tovabb
gylimolcsozott az op. 10 szam Quatre Motets sur des themes grégoriens négytételes a cappella
korusmiiciklus megirasaval (1960).>° A darab komponalasahoz a zeneszerzé ezittal is kikérte
Nadia Boulanger véleményét.*°

Az op. 9-hez és op. 10-hez hasonldan az op. 11 is a gregorian dallamvildghoz nyul: a

Cum Jubilo (IX.) gregoridan mise melodikus anyagat dolgozza fel.*!

Ezt jellemzden a
Boldogsagos Szliz Méria iinnepein, valamint a neki szentelt majus honapban énekelték, de a
gyakorlatban barmikor alkalmazhato volt.*? A dallam megjelenik mar Frescobaldi Musica Fiori
(1635) cimli munk4janak masodik kotetében (Messe della Madonna) is.

A mi kiilonlegessége, hogy nem vegyeskar, hanem unisono baritonkérus szerepel
benne, bariton szdlistaval kiegésziilve. Ez a szokatlan kérushaszndlat Gnmagéban is archaizalo
hangvételt eredményez, melyet csak fokoz a Cum Jubilo mise dallamainak jelenléte. A Requiem
koérusfaktarajaban a Messe pro Defunctis dallamai sokszor szines harmoéniai kontost, illetve —
a Kyrie tétel esetében — neoreneszansz polifonikus kidolgozast kapnak az énekkaron beliil,
azonban errdl a Messe “Cum jubilo” esetében az egyszdlamusag miatt nem beszélhetiink. Ez
az elsOre szerényebbnek, iliresebbnek igérkezd hangvétel valojaban felfokozott liturgiai jelleget
¢és lebilincseléen gazdag dallamalkotdsi megolddsokat foglal magaban: Duruflé ebben a
misében mar nem pusztan csak felhasznalja és varialja a gregorian melodikus anyagot, hanem
esszencidjukbol  ujakat hoz  létre, melyek az  eredetieck ismerete  nélkiil

megkiilonboztethetetlenek azoktol. Az archaikus és a zeneszerzd altal komponalt dallamok az

38 Frazier, 128. Frazier kitér arra, hogy néhany kutatd ugy véli talan a II. Vatikdni Zsinat (1962-1965)
valtoztatasaira valo valaszul komponalta Duruflé a miivet, amivel bizonyitani akarta, hogy a gregorian ének
modern kontdsben is haszndlhat6. Erre azonban a zeneszerzo sose tett megjegyzést, sogorndje pedig kifejezetten
tagadta, hogy igy lett volna. I.m., 130.

3 I.m., 126. A miiben feldolgozott gregorian dallamok: Ubi caritas et amor, Tota pulchra es Maria, Tu es Petrus,
Tantum ergo Sacramentum. Az op. 9, 10 és 11-en kiviil Duruflé gregorian témakat felhasznalo miivei a Tryptique:
Fantasie sur des themes grégoriens op. 1 és a mar emlitett Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator op.
4. A szam szerint 6t kompozicio jelentdsnek mondhato, hiszen az életmii kozel felét jelenti a zeneszerzd esetében.
40 Lm., 128.

41 A mai rémai misekdnyvek szamozott miséi Ujkori Gsszeallitasok, melyek a 9-15. szdzadban regionalisan
kialakult és hasznalt egyes legjellemzdbb tételek egységesitései. ,,A "miseordinarium" nem 0j miifaj, hanem régi
miifaj 4j kontdsben.” irja Dobszay Laszl6. Dobszay, 331.

42 Frazier, 128.
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orgonan ¢és a férfikaron egymast korbejarva, cserélgetve, varialva alkotnak zenei spiralt,
egyfajta ,,neogregorian DNS-t”.

A Messe “Cum jubilo” tételrendje azonos a gregorian miséével: Kyrie, Gloria, Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei, Credo nélkiil. Formailag a Requiem-hez hasonléan a szdveg tagolja,
azonban a Gloria és Sanctus tételek esetében a szerz6 megismétel bizonyos szovegsorokat a
dramaturgia érdekében.

Szintén a Requiem-mel rokon, hogy a Messe “Cum jubilo” is harom verzidban kertilt
kiadasra, s feltehetdleg inkabb koncertre, mint liturgikus alkalomra szanta a szerzé (habar
utébbira is alkalmas). 1966-ban Duruflé eldszor egy nagyzenekari véltozatot készitett, ezt
kovette még ugyanabban az évben egy szolo orgonakiséretes verzid. Késobb, ahogy az op. 9
esetében is, elkésziilt a mi kiséretének kisebb zenekarra és orgonara irott valtozata (a zenekar
ezuttal is vonoskar, valamint ad libitum harfa, harom trombita ¢€s listdob), ennek keletkezési
iddpontja azonban nem ismert. A valtozatok kiadasa eltér megirdsuk sorrendjétdl: elsdként a
$z0l6 orgonas verzidt adtak kozre (1967), majd a redukalt zenekari kiséretest (1971), végiil a
legelsd, nagyzenekaros valtozatot (1972).** A mii bemutatdja 1966. december 18-an volt a
parizsi Salle Pleyel koncertteremben, melyen az eredeti, nagyzenekari verziot adta elé az

Orchestre Lamoureux, Jean-Baptiste Mari vezényletével 4

5.3. Notre Pere op. 14 (1977)

A Notre Pere Duruflé utols6 miive, mely két verzidban késziilt el és jelent meg. A Miatyank
szovegét megszolaltatd alkotds egyben az egyetlen, melyet a szerzé nem latin, hanem francia
nyelvre készitett, s amely célzottan liturgikus célra irt zenemii. A darabot a Saint-Etienne-du-
Mont plébanosa rendelte a gyiilekezet szdmara,* s Frazier szerint talan Rimszkij-Korszakov
Parizs-szerte igen népszerii volt a templomokban.*® Duruflé a darabot feleségének ajanlotta,

mely a kotta el6lapjan olvashat6 (a ma femme).*’

4 Lm., 130.

a4 Lm., 128. A bariton sz6l6t Camille Maurene énekelte, aki a Requiem elsd, radios elhangzasakor is a szdlista
volt (s egyben kordbban Duruflé iskolatdrsa Rouenben). Az egyszolamu férfikar a Chorale Stéphane Caillat
tagjaibol allt — ugyanez a korusegyesiilet volt, amelyik 1961-ben bemutatta a Quatre Motets sur des théemes
grégoriens-t. L. m., 126.

 Lm., 132.

4 Lm., 133.

47 Bz minden bizonnyal azért is fontos, mert az 1975-6s balesetet kovetéen Madame Duruflé rengeteg id6t toltott
férje apolasaval a zeneszerz6 1986-os halalaig. Farkashazi David: ,Interju Frédéric Blanc-al.” (Interju
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A Notre Peére 1977-ben irodott, s ugyanabban az évben keriilt elszor kiadasra.*® Az
els@ valtozat egyszélamu énekszOlamot és orgonakiséretet tartalmaz, ezzel is erdsitve a

gylilekezeti hasznalatot;*

ugyanennek okdn mind a vokalis rész, mind a kiséret rendkiviil
egyszerl, konnyen énekelhetd és jatszhat6. A dallam, habar teljes egészében Duruflé sajat
alkotasa, mégis érezhetden taplalkozik a liturgikus melodikus 1égkorbdl: a miivet indité F-G-A
fellités azonos a Pater noster gregoridn antifona kezdetével (45a és 45b kottapélda). Az
orgonakiséret harmonizécidjara a modalitds a jellemzd, mely Duruflé miveiben kiemelten
fontos vonas a gregorian dallamkincs hordozasa okan. A darabbdl a szerz6 1978-ban a cappella
vegyeskari verziot is készitett,”® melynek szopran szolama tartalmazza az eredeti dallamot, a
masik harom szélam pedig az orgonakisérettel azonos. E véltozatban két helyen ossia szerepel

(46. kottapélda): e pontokon Duruflé nem tudta eldonteni melyik lenne a jobb verzio, ezért a

miivet aktualisan vezényld karnagyra bizta a dontést.>!

Pa-ter noster, qui es in cee-lis:

45a. kottapélda, a Pater noster gregorian antiféna

No-tre P& - re qui es aux cieux,

45b. kottapélda, Duruflé, Notre Pere, 1-2. iitem, énekszélam

—
‘57‘{ 7[{" 1&7 '* - I‘
= ,?’ - —

- ,;‘__L?

~— -
nom  soit sanc-ti - fi €, que ton llnom ~soit sanc-ti fié, que ton
be thy name, thy . ; be thy name; thy

- === ;?‘ 3 == .D ========
nc m soit sanc - ti é que ton ‘nnm soit sanc-ti -| fié, que ton |
thy be thy name; thy |
= e
=== e
{
" soit sanc - ti - fi é, que ton |‘nn'n T soit  sanc - ti fié, que ton
thy name; thy I be thy ?nanw thy [
I \
A AN " .\ % l
%& '_ ’. '_,1' ’ '
nom soit sanc-ti - fi €, qn: ton nom soit sanc-tu fié, que ton

be thy name; thy be thy name, thy

46. kottapélda, Duruflé, Notre Pere, 3—4. utem

készitésének datuma: 2025. 01. 29.) (Digitalis hangfelvétel) Az ajanlas minden bizonnyal a hala jele is Duruflé
részérol.

¥ Lm., 132.

49 Parizsban a mai napig igen gyakori, hogy az egyes templomok zenészei irjak a templom hivei szdmara az énekelt
repertodr egy részét; a Notre-Dame-nak példaul sajat, bels6 hasznalati énekesfiizete van. Sajat parizsi tanulmanyut
alapjan (2025. 01. 25-29.).

3 Lm., 133.

31 Farkashazi David: »nterji Frédéric Blanc-al.” (Interju készitésének datuma: 2025. 01. 29.) (Digitalis
hangfelvétel)
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Erdekes és Duruflé zeneszerzi attitiidje szempontjabol fontos tény, hogy az 1977-es
kiadasbol még hianyoznak az ossia-k, ellenben az 1978-as vegyeskari véltozatban mar
szerepelnek. Frédéric Blanc — Duruflé hagyatékdnak Orokdse — szerint a zeneszerzd
gondolkodasanak megértéséhez elengedhetetlen tudni, hogy esetében a kompozicidk elséként
kiadott valtozata nem az alkotdi folyamat végét, hanem csupan egy allomasat jelentik.>?
Innentdl kezdve Duruflé minden miivét Gjra €s Gjra eldvette, atgondolta, alakitotta, s ez a Notre
Pere esetében két-két iitem erejéig dontésképtelenséghez vezetett, igy végiil mindkét lehetséges
verziot bent hagyta a kovetkezé kiaddsban.®® A praktikus szempontok mellett ugyanez a
hosszas, 0rl6do, tokéletességet kereso alkotoi felfogas az, amely a zeneszerzot egyéb miiveinek
Ujabb és ujabb valtozatinak elkészitésére késztette.’* Duruflé kompozicidinak megértéséhez
elengedhetetlen tehat annak elfogaddsa, hogy azok folyamatosan valtoztak a zeneszerzd

képzeletében is.

2 Lh.
3 Lh.
3 Lh.
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6. Duruflé zeneszerzoi technikainak bemutatasa a Requiem op. 9 és a Messe “Cum jubilo”

op. 11 cimii miivein keresztiil

Duruflé kompozicidinak sajatos jellege, hogy parhuzamosan jelennek meg benniik a régizenei,
valamint a 20. szazadi zeneszerz6i technikak. Habar a sziinteleniil alkalmazott gregoridn
dallamvilag dnmagéaban is megteremti az archaikus hangvételt, a zeneszerzé szamos olyan
szerkesztésmodot felvonultat miiveiben, melyek azt tovabb fokozzék. Mindemellett Duruflé
tudatosan nytl kordnak zeneszerzdi gesztusaihoz is, habar eszkoztara visszafogottabb, mint
példaul Messiaené. Progresszivitasa éppen abban rejlik, hogy a kiilonb6zé zenei rétegeket
észrevehetetleniil varrja Ossze kimunkalt szerkesztésmodja és leheletfinom hangzéasvilaga
segitségével.

A bemutatott miirészletek alapjdul mind a Requiem, mind a Messe “Cum jubilo”
esetében a szO0lo orgonakiséretes verziot valasztottam, egyrészt mert ezek eldadédsa a
leggyakoribb, masrészt mert maga a szerz6 készitette 6ket. Duruflé atiratai nem kényszeredett
megoldasok a praktikusabb eléadas céljara, hanem ugyanannak a zenei 6tletnek a kiilonb6zd,
tobbszori manifesztacioi,! s igy 6nallo mtalkotasként értelmezend6k. Emellett szol az is, hogy
maga a zeneszerz0 is tobb izben vezényelte ezeket a verzidkat, példaul 1967. majus 16-an a
parizsi Saint Merry templomban a Messe “Cum jubilo”-t (a mii orgonaszélamat felesége,
Marie-Madeleine Duruflé jatszotta).? A sz0ld orgonakiséretes és a zenekari verziok

hangszerelés okozta kiilonbségeire a 6.6. alfejezetben térek ki.

6.1. A gregorian dallamok felhasznalasanak modjai

A gregorianum alkalmazasa a vokalis miivekben nem volt ujkeletli Duruflé¢ idejében, a
kiilonbozé egyhazzenei reformok révén sok zeneszerz0 haszndlt konkrét, vagy parafrazis-
jellegli idézeteket, példaul Liszt a Missa choralis-ban (1865) és a férfikari Szekszardi mise
(1869) egyes tételeiben, vagy Guy Ropartz (1864—1955) a Messe Te Deum laudamus (1926)
cimli miséjében. Duruflé esetében tehat nem a dallamok jelenlétének ténye, hanem azok
mennyisége ¢és felhasznaldsi modjai a figyelemre méltok. A dallamok alkalmazéasat tobb
aspektusbol kell vizsgalnunk, ha meg akarjuk érteni a zeneszerz6 gondolkoddsmodjat, igy azt

ritmikai és melodikus szempontbol elemezziik.

! Frazier, 112.
2Lm., 131.



Farkashazi David: ,,Montre et Voix Humaine” — Maurice Duruflé orgonakiséretes korusmiiveinek

hangzasvilaga Parizs megujuld egyhazzenéjének tiikrében

6.1.1. Ritmizalas

Duruflé a melddiak ritmizalasanal a gregorianum solesmes-i értelmezését vette alapul, mellyel
kapcsolatban Auguste Le Guennant-t6l (1881-1972), a kor elismert teologusatol és
orgonistajatol, a Précis de rytmhique grégorienne: D apres les principles de Solesmes cimii
sorozat szerz$jétol kért tanacsot.> A solesmes-i metodus a kiegyenlitett, folyamatos haladasra
épiil,* a hangokat kettes és harmas csoportokba rendezve egyforma hosszinak kezeli,> kivéve a
ponttal jeldlteket, melynek jelentése a hangi érték kétszeresre nyujtisa.® A kettes-harmas
egységek folyamatos, ,,szabélytalan [...] valtakozasa a zenei ritmusnak életet, siirliséget és
allando megujulast ad” — irta Duruflé.” Ezek a csoportok nagyobb egységekbe rendezddnek,
melyet a solesmes-i bencések arsis-thesis rendszernek neveztek.? Az arsis a dallam fellendiilése,
a thesis a mozgas leereszkedése; utobbit fliggbleges vonallal, ictus-sal jeldlik.” Az ictus mindig
a neuma elsé hangjra esik, ami viszont nem sziikségszerlien azonos a latin szosullyal, s6t

jellemzden a szo6 utolsé szotagjan helyezkedik el. Duruflé magyarazataban:

Modern notécionk erds iitemegye természetes modon esik egybe az ictussal, s mivel ez nem

azonos a latin szosullyal igy az iitemegy jelentdsen enyhdl. [...] A gregorian ritmus eme

c sy

visszafogott és éteri szelidséget, mely megszabadul iitemvonalaink szétdaraboltsagatol.'®

Mindez nemcsak azt eredményezi, hogy gyakran érkezik hangsulytalan szotag ,,stlyos”
itemegyre, hanem azt is, hogy szdmos esetben a hangsulyos szotaggal induld szé nem
litemegyen kezdddik (példaul 47. és 49. kottapélda).!! A latin szoveg- és dallamkezelésnek e
madja alapjaiban ad Gjszerti hangvételt Duruflé vokalis miiveinek.

A hajlékonysag, szétdaraboltsag elkeriilése — s nemritkdn a thesis megfeleld helyre

helyezése — érdekében Duruflé szinte allandd jellegli iitemvaltassal €1, s nagyon gyakran

*Lm., 167.

4 Ellentétben a szemioldgiai és ornamentalis irdnyzattal, melyek eltéré megkozelitése a gregorian dallamvilag felé
Iényegesen mas ritmizalast, éneklési modot eredményez. Dobszay, 231-233.

5Lm., 229.

® L.m., 230.

7 Frazier, 167. Sajat fordités.

8 Az elnevezés egy kozépkori elmélet két félreértett terminusabol sziiletett. Dobszay, 230.

° Lh.

10 Frazier, 167. Sajat forditas.

1 Rviden visszautalva Fauré Requiem-jére: a két mii kozti felfogasbeli kiilonbség igy mar a legelsd ,,Requiem”
megszolalasnal kivilaglik.
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hasznal aszimmetrikus taktusokat. R6gton hozz4 kell tenni, hogy az aszimmetria valgjaban nem
megfeleld jelz6 Duruflé hullimzo stilusdnak kapcsan, hiszen az jelentésébdl eredden feltételezi
a szimmetria jelenlétét, s az attol valo eltérést. Azonban a gregoriannak a solesmes-i értelemben
vett, egyenletes metrumtél minél inkdbb elszakadni vagydé elhangzasa alapjaiban sem
rendelkezik a szimmetria érzékelési vagyaval. Tempodérzetiinket a kisebb ritmikai egységek
(legtobbszor nyolcadok) egyenletessége adja, melyek kettes-hdrmas csoportokba rendezve
gyakran eredményeznek 5/8-0s, 7/8-0s, 9/8-os, akar 11/8-os litemeket (47. kottapélda).'?
Duruflé tehat nem aszimmetrikus iitemeket ir, hanem a solesmes-i ritmizalast (48. kottapélda)
helyezi iitemvonalak kézé. A zene stlytalan €s szabad, csupan notacidja aszimmetrikus, igy a
zeneszerzd darabjainak egyik problematikdja hasonld a reneszansz vokalpolifonia azonos

aspektusahoz.

3+3 242 2+2+2 2+3+3+3

@ dim. poco a poco

Zel : i b J/‘_*i
@{I! ; Q'Uf —/? # lhlllu
A. .’_\ N
37 Lt G ) B
i i

48. kottapélda, részlet a Text Book of Gregorian Chant. According to the Solesmes Method
cimii angolra forditott solesmes-i kiadvany XIV. fejezetébdl, mely a gregorian ének helyes
kiséretével foglalkozik (155. oldal)."* Utemvonalak elhelyezésével Duruflé miiveihez hasonlo

,,aszimmetriat” lathatnank.

Mindez az el6adokra, s kiilondsen a karnagyra nagy feleldsséget ro: nem elsdsorban azért, mert

az aszimmetrikusan irt iitemek belsé elosztidsa szovevényes, hanem éppen amiatt, mert az

12 Megjegyzendd, hogy Duruflé esetében a 6/8 sok esetben nem 2x3, hanem 3x2 csoportra, mig a 9/8 nem 3x3,

crer

13 https://media.musicasacra.com/pdf/sunol.pdf (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 05. 07.)
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aszimmetria ellenére a zene legtobbszor legato. A mozdulatoknak ugy kell segitenie a biztos
tajékozodast és a ritmikai pontossagot, hogy egyuttal puha, kotott hangképzés sziilethessen. Ezt
nemritkdn tovabb arnyaljak a kiilonbozd belsd ritmikai eltérések (47. kottapélda, orgona,
pedalszélam), illetve a gyakori tempdvaltasok, s az ezekkel jaro kiilonb6z6 vezénylési osztasok,

foként a harmas csoportokban.

6.1.2. Dallamkezelés

A gregorianum alkalmazésa melodikai szempontbo6l a fentiekhez hasonlo dsszetettséget mutat
Duruflé vizsgalt két miivében. A dallamok feldolgozasanak harom szintjét kiilonboztetjiikk meg:
konkrét idézet, zenei idézdjel'* és gregoridn ihletésii sajat dallam.

Konkrét idézetrdl természetesen akkor beszélhetiink, ha az eredeti dallam hianytalanul,

valtoztatas nélkiil hangzik el. Ilyen megszolalassal indul a Requiem op. 9 (42. és 49. kottapélda):

o J— \
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Re-qui - em ae - ter - nam_ do -
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na_ e-is Do - mi - ne,_ et_ lux__ per-
15
_N — | I\ [ — —
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49. kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, 1. Introit, 1-20. iitem, a férfikar szolama

A fenti kottapéldan a hangrol hangra egyezés mellett jol latszik Duruflé solesmes-i alapokon
nyugvo kiegyenlitett ritmizalasa is. Itt is megfigyelhetd, hogy az ilitemegyek legtobb esetben
nem kovetik a szdsulyokat (9. iitem Domine/Domine, 17. iitem luceat/luceat), valamint, hogy a
szOveg sllyozasa tovabb lagyul a gyakori szinkopalo menetek miatt (4. litem, 16. litem).!>
Ugyanigy teljes egyezést mutat az op. 11 Gloria tételének nyitdé motivuma az alapul vett

gregorian témaval (50a és 50b kottapélda):

4 Arany Janos taldlé kifejezése. Arany Janos: ,Hagyomany a 20. szdzad zenéjében. IV. Maurice Duruflé:
Requiem.” In: S. Szabd Marta (szerk.): Szolfézs-zeneismeret tandarok, ének-zene tandarok és karvezetok
tovabbképzese. (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado, 2015.) 127-140. 131.

15 Tlyen szinkopald menetek gyakran az orgona pedal szolaméban is megjelennek. A részlet egyuttal arra is jO
példa, hogy Duruflé dallamai olyan mértékben melizmatikusak, amennyire az alapul vett gregoridnum az. Legtobb
esetben inkabb szillabikus és neumatikus fordulatok alkotjak korusmiiveit.
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50a kottapélda, a Cum jubilo (IX.) gregorian mise Gloria tételének elsé dallamsora
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50b kottapélda, Duruflé, Messe “Cum jubilo” op. 11, Gloria, 5-8. iitem, bariton szélam

Nemcsak az énekkarban, hanem az orgonaszélamban is feltiinnek eredeti dallamok (51a és 51b

kottapélda), ennek aranyairdl részletesebben a 6.5. alfejezetben foglalkozunk.

51b kottapélda, Duruflé, Messe “Cum jubilo” op. 11, Kyrie, 1-3.iitem, orgona, jobb kéz

szolama

Jellemzd a konkrétan atemelt dallamok esetében, hogy nem az egész melodia, csak
annak valamely frazisa hangzik el témafejként, mint példadul a Requiem VII. Lux aeterna
tételében is, ahol a gregorian antiféna zard frazisat (,,quia pius es”), majd egy abbol alkotott
onallé dallamot szolaltat meg az orgona az elsd négy iitemben (52a és 52b kottapélda). Az igy
létrejott négy iitemes dallamot elvontan egyfajta improvizativ-jellegli gregoridn-miizenei
,kibernetikus organizmusnak™ tekinthetjiik. A dallam 0jbdli elhangzasa utan a szopran szélam

az eredeti, teljes antifonat énekli (58. kottapélda).

Comm.: - — i g - -1
8. AW W el 0 .

-

Il UX actérna * lldce-at é-is, Démine : ®* Cum sénctis
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.
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ta-is in aetérnumjqui-a pi-us es.

52a kottapélda, a Messe pro Defunctis gregoridn mise Communio-janak antifonéja
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52b kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, VII. Lux aeterna, 1-4. {item, orgona

A masodik tipusi melodikus modszer Duruflé miiveiben a gregorian téma zenei
idézdjelbe helyezése. Ebben az esetben mar nem beszélhetiink konkrét idézetrdl, mivel a
komponalt dallam tobb ponton eltér az eredetihez képest, amely azonban mégis felismerhetd
marad. Ennek egyik legeklatansabb példaja a Requiem VIII. Libera me tételének kezd6témaja
a basszus szolamban (53a és 53b kottapélda): a dallamok ugyan nem pontosan egyeznek, de a

legfobb 1épések, s igy a frazis vaza azonos (x betiikkel jelolve).!
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53b kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, VIIL. Libera me, 5-9. iitem, basszus szo6lam

A zenei idézdjelbe tett dallamok kapcsolata egyértelmii az alapul vett gregoriannal,
azonban egyfajta pasztell ecsetvonds érezhetd rajtuk, melytdl lejtésiik kevésbé apr6zodo,
ugyanakkor megtartjak az eredeti dallam hozzavetdleges hosszat és melodikus irdnyait. Ennek
kialakitasdban Duruflé sajatos eszkoze, hogy az idézeteket gyakran mas hangsorba
transzponalja, igy azok elvesztik azonossagukat, de megtartjak felismerhetdségiiket. Fontos
kiilonbséget tenni a par hangos témafej-cititummal induld, de azutdn szabad kompozicidoként
tovabb halad¢ frazisok (52b kottapélda) €s a zenei idézdjelbe tett, hasonmas dallamok kozott,
melyekben nincs egzakt idézet, Gsszességében viszont mégis kozelebb allnak a gregoridn
eredetihez (53b kottapélda).

A Duruflé vokalis miveiben el6forduldé harmadik tipusti dallamalkotdsi mod a

gregorian ihletésii sajat dallam 1étrehozésa. Ebben az esetben a megszélalo melddia nem

16 A részlet egyuttal arra is jo példa, hogy ahol a gregoridnban a neuma szosulyra esik (példaul: Domine) ott
Duruflé¢ is litemegyre helyezi azt.
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idézet, atalakitds, hanem a zeneszerzd sajat kompozicidja, melynek lejtése, ambitusa,
ritmizaldsa mégis gregorian melizmara, neumara emlékeztet. llyen a Messe “Cum jubilo” Kyrie
tételének himnikusan belépd férfikari témaja (54. kottapélda), melyet az orgonaszolamban
elhangz6 névado dallam eldz meg (51b kottapélda). A mise kezdete egyfajta ,,auditiv délibab”,
ahol a hallgat6 az els¢ pillanattol ki van téve egy tematikus érzéki csalddasnak, hiszen eldzetes
ismeretek nélkiil nem lehetiink biztosak abban, hogy amit hallunk az eredeti gregorian, vagy

gregorian ihletésii zeneszerzdi kompozicio.!’

11
- — 11
1
1

Ky - ri - e e - lé - i-son.

54. kottapélda, Durufl¢, Messe “Cum jubilo” op. 11, Kyrie 3-5. litem, bariton sz6lam

6.2. Régizenei szerkesztésmodok

Duruflé nem pusztan bemutatja, alakitja, Gjraértelmezi a gregorian témakat, hanem egynttal
sorozatosan rétegzi és Osszekapcsolja dket. Mindezt sok esetben — ahogy Poulenc esetében is
lathattuk — korabbi korok kompozicios szerkesztésmoddjainak segitségével teszi, melyek tovabb
erdsitik az archaikus hangvételt.

A két mliben szdmos kanont figyelhetiink meg. Ezek altalaban nem pontos ismétlések,
hanem féluton vannak a tiszta kdnon és a szabad imitacié kozott. Legtobbszor a késébb belépd
sz6lam valamilyen valtoztatast tartalmaz, hogy a korabban megszo6lald — jellemzden a konkrét
idézetet, vagy zenei idézdjelbe tett dallamot hordoz6 — szolam ne sériiljon: ez lehet ritmikai,
melodikus, vagy mindkettd. Ilyen értelemben Duruflé kdnonkezelése az ala-folé rendeltség
miatt nem polifon, hanem homofon-jellegli. Az op. 9 VI. Agnus Dei tételében a szopran és alt

szolam kvartkanonban énekel, az altban hangsori eltérést latunk (55. kottapélda):

Szopréan

Alt

55. kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, V1. Agnus Dei, 25-30. litem (66—67. probajel),

szopran ¢&s alt szolam

17 Tudatosan keriildém a 17-18. szdzadhoz és a Henri Du Mont-hoz kéthetd pszeudo-gregorian kifejezést, mivel
ezen miivek liturgikus hasznalatra sziilettek, Duruflé alkotasa viszont els6sorban miizenei, koncertre szant
kompozicio.
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Az op. 11 Gloria tételében kvintkanont figyelhetiink meg az orgona és a férfikar kozott (56.
kottapélda). Habar a két szélam ritmikailag és dallamilag is egyezik, az aszimmetrikus
iitemekben kettes-harmas csoportjaik elosztdsa nem azonos. Ez eltérd stlyrendet okozna,
azonban nem cél ennek érzékeltetése, mivel az roncsolna a kdnon szabad folyasat.'® A hangzas

épp azaltal valik még izgalmasabbd, hogy az orgonaszdélamba beirt legato ezt az eltérést csak

lagyan engedi érzékeltetni.!”
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56. kottapélda, Durufl¢, Messe “Cum jubilo” op. 11, Gloria, 15-18. iitem, férfikar és orgona

jobb kéz sz6lama

Mas, ezekhez hasonlé kdnonokat nemcsak az énekszélamokban, hanem az orgona melodikus
anyagai kozt (példaul op. 9, 1. Introit, 7-10. probajel: a jobb kéz szdélamdban az antiféna
visszatérése ¢€s kvartkanonja), vagy akar az orgona ¢s az énekkar kozott is talalunk (op. 9. VII.
Lux aeterna, 77-78. probajel, oktdvkanon a szopran és az orgona kozt).

Az op. 9 II. Kyrie tétele egyszerre tartalmaz két meghatdroz6 régizenei vonast. A
gregorian témat a zeneszerzd ezuttal reneszansz polifonikus szerkesztésmodban szolaltatja meg
az énekkaron (ez nem gyakori Duruflé¢ vokalis miiveiben, inkdbb a szolamszo6lok, unisono
menetek, homofon szerkesztés, illetve a kétszolamt kanon a jellemzd). Ezzel parhuzamosan a
tétel 10. iitemétdl az orgona cantus planus technikdban, tehat kiegyenlitett hangértékekben
jatssza el a témat. A részlet érdekessége, hogy mig a korusszolamok az eredeti elsd frazis utan
szabad imitacioba kezdenek, addig az orgondban hianytalanul hangzik el a gregorian dallam
(Fuggelék, 7. kottapélda, 11-13. probajel). Duruflé mindezeken tl gyakran hasznal valamilyen

ritmikai vagy dallami ostinato-t, amely jellemzden a pedalszolamba keriil (57. kottapélda).

18 A részletet az eredeti gregoridnnal dsszevetve kitalalhato, hogy a solesmes-i arsis-thesis a férfikar szolaméval
egyezik (amely azonos a latin szosulyokkal is).

19 Hozzateszem, hogy ezek csupan a hangsuly szelid, puha, szinte észrevehetetlen hullaimzasai, ahogy arra a 6.1.
alfejezetben kitértiink.
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57. kottapélda, Durufl¢, Messe “Cum jubilo” op. 11, Sanctus, 1-4. iitem

6.3. Harmoniakezelés

Duruflé harmoéniai nyelvezetének harmas jellege van. Egyik oldalr6l meghatarozza a modalitas,
amelyet maguk az idézett gregoridn dallamok is indukdlnak, s amely egyben eszkoz is a
zeneszerzd kezében a szamtalan melodikus variacid kialakitdsdban. Masfeldl korantsem csak
az archaikus harmoéniakezelés, hanem szamos 20. szdzadi akkordfordulat és hangsor is helyet
kap miiveiben. Ahogy mar korabban is utaltam ra: Duruflé éppen attol progressziv, hogy nem
tlinik annak.

A harmadik — s talan nehezebbem definidlhatéo — pillér e kérdéskorben véleményem
szerint Duruflé templomi orgonista tevékenységének hatasa. A parizsi egyhdzzenei tradicioban
az orgonaimprovizacionak hatalmas szerepe van; a katedralisok féorgonistai népéneket csak
ritkdn jatszanak, és a korus kiséretében is csak akkor vesznek részt, ha az kétorgonas miivet ad
el6 (lasd 2.2., 2.3. alfejezet). Az organiste titulaire voltaképpen azon liturgikus id6k miivészi
kitoltéséért felelés, melyek alatt sem a gyiilekezet, sem az énekkar nem énekel.?° Duruflé
esetében meggy6zodésem, hogy szadmtalan akkordfordulat, dallami varidcid Osztonszeriien
megtalalhat6 volt nemcsak leirt kompozicidiban, hanem improvizacidiban is, s ugyanigy leirt
miiveinek harmodniai vonatkozasa is részben ebbdl a szempontbdl érthetd meg. Ez leginkabb
azokra a klaszter-jellegli, pien-hangos akkordokra vonatkozik, melyek igen gyakoriak
alkotasaiban. Rendkiviil sok négyeshangzatot hasznal, melyek forditasai a legkiilonfélébb
helyzetekben valtjadk egymadst, s a hangzas ilyenkor mintha Duruflé¢ improvizacios 0sztonét
idézné meg. Az op. 9 VII. Lux aeterna tételében az énekkar elsé a cappella megszolalasa is

ilyen: a szopran altal énekelt gregorian dallam, s a szoprant szoveg nélkiil kiséré alsé harom

20 Jellemzben: Entrée (bevonulas), Offertoire (felajanlas), Communion (4ldozas), Sortie (kivonulas).

Természetesen ezek alatt is szolhat népének, vagy korusmi, de azt keretezheti orgonaimprovizacio.
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sz6lam modalis négyeshangzatokat alkot. A hangzas esszencidja a sotét, fedett tonusban és a

szlik felrakdsban van (58. kottapélda).
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58. kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, VII. Lux aeterna, 9—12. iitem, énekkar

A fenti példaban és mas helyeken is megfigyelhetd az ellenmozgés hidnya, sét Duruflé¢ sok
esetben a kiséretet parhuzamosan vezeti a dallammal (példdul 52b kottapélda), mely szintén
lehet improvizacids vonas, az orgonan ugyanis a regisztralas és a redény hasznalata mellett a
fekvés megvaltoztatasaval is lehetséges dinamikai arnyaldst elérni. Amikor Duruflé a
dallammal egy irdnyba vezeti a kiséretet akkor egyuttal a dinamika és a hangszin is
megvaltozik.

A tételek hangnemi terve is modalis jelleget mutat, mivel az egyes formarészek
tonalitasa kozotti leggyakoribb tavolsag nem a kvint, hanem a terc. Ez szintén jol latszik a Lux
aeterna tétel egyes szakaszainak hangnemi eloszlasdban (4. tdblazat). A tercalapu gondolkodas
ugyanakkor nemcsak a formarészek hangnemi tervében, hanem a gyakori kiilonb6z6 tercrokon

fordulatokban is megmutatkozik.

Utem: 1-8. 9-15. 16-21. 22-28. 29-37. | 3847. | 48-59.

Szolam: orgona SATB orgona tutti orgona, | orgona, | orgona,
ST SATB AB
Hangnem: D-frig | F-mixolid/ | A-frig | C-mixolid | F-dar | D-frig B-dur
D-frig

Forma: A B Av Bv C A+Bv C

4. tdblazat, Duruflé, Requiem op. 9, a VII. Lux aeterna hangnemi és formai elosztasa

Mivel a modalis harmonidk természetiiknél fogva nem funkciondlisak — hiszen nincs

benniik vezetd hang — kvintkorre épiilé hangnemi tervet elvétve taladlunk csak a vizsgalt két
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opusban. Ha a funkcios gondolkozds mégis megjelenik, akkor az 4ltaldban a gregoridn
a gregorian Kyrie kilenc dallamsora, melyek harom nagyobb egységet alkotnak (Fiiggelék, 8.
kottapélda). A 4—6. dallamsort Duruflé kvinttel feljebb helyezi, ,,dominans” elmozdulést
sugallva. Csak a 7. dallamsortol tér vissza a D-alapt ,,tonikai” modus, mely egyben a teljes elsd
szakasz ismétlése a Kyrie-ben. Ezzel Duruflé egész tétel modalis-gregorian stilusat egyfajta
funkcionalis képkeretbe helyezi. A modalis és funkcios érzet egyszerre van jelen az op. 9. 1.
Introit tételének hangnemi tervében (5. tdblazat) is, ahol a kozEépsé nagyobb formarész (a versus
elhangzésa) az alaphang feletti terc hangnemében indul, majd a versus masodik fele az e feletti

kvintrdl folytatodik.

Utem: 1-23. 24-30. 3141. 42-63.
Szélam: tutti orgona + S orgona + A tutti
Hangnem: F-hypolid a-moll e-moll F-hypolid
Forma: A B A

5. tablazat, Duruflé, Requiem op. 9, az 1. Introit hangnemi ¢és formai elosztasa

Részben a fentiekbodl is kovetkezik, Duruflé modulacioi klasszikus értelemben ritkan
elokészitettek, inkabb hirtelen, vagy ¢épp pasztellesen drnyalt, lassan lezajlo
hangnemvaltasokrol beszélhetiink. A dallam hangsordnak megvaltoztatasa egyiitt jar a kisérd
harmonia valtasaval és forditva. Erre latunk egy példat az op. 11 Gloria tételében (Fiiggelék 9.
kottapélda): az elsé harom iitem f-moll és F-pentaton alapu, klaszteres harmoéniai utdn a 4.
iitemben linnepélyesen szolal meg a tag felrakasu tiszta F-dur akkord. A C mixolidban elhangzo
gregorian dallam (50b kottapélda) alatt tovabbra is e harmoénia vibral. A 8. probajelnél hirtelen
valtozas all be: az iménti melodikus motivum B-je H-ra valtozik. Ha a dallam az eredeti
gregoridn szerint haladna tovabb (50a kottapélda) G-A-E-F-G-G hangoknak kellene
kovetkeznilik, azonban kvarttal lejjebb C-rél indul (C-D-A-H-C-C), s méashova keril a
kisszekund is. Az igy eol-szinezetet kapd motivumot Fisz alapu félsziik négyeshangzat kiséri
az orgonaban, Fisz-Gisz trillaval a jobb kézben (mely kordbban F-G volt). A 1étrejovd Fisz-
Gisz-A-H-C-D-E hangkészlet 1:2-es modellskala (Fisz-Gisz-A-H-C-D), illetéleg egészhang
skala (C-D-E-Fisz-Gisz) részletének/otvozetének tekinthetd, s impresszionista vibralast

eredményez. Duruflé a 12. iitemben egyetlen pillanat alatt visszaallitja az eredeti F-G-trillas F-
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dur akkorddal kisért C-mixolid kiindulé hangnemet, melyet azonnal a pedal dallamimitacioja
szinez d-eolra.?!

Ehhez hasonl6 20. szdzadi harmoniakezelést és hangsorvariaciokat hallhatunk tobb mas
alkalommal is. Az op. 11 Sanctus tétele az orgona fanyar harmonidjaval indul: az elsé akkord
E-Gisz-H harmashangzatdhoz D és C hangok tarsulnak (Fiiggelék 10. kottapélda). A masodik
iitemben a bal kézben a Gisz-H hangok Fisz-A-ra 1épnek le, igy kiadva a C-D-E-Fisz-Gisz egész
hangu skala toredékét, melyet a H hang lagyit E-dirra. Ezen a ponton a regisztracio is
kiemelendd: a Récit-en (redénymii) Bourdon 8’, Dulciane 8’, Principaux 4’, Principaux 2’ és
Plein jeu (mixtura) regisztereket kér a zeneszerzd, piano dinamika mellett. Az alapokkal
megtamogatott éles, fényes principal-mixtira hangzas a zart reddny miatt misztikus, talvilagi
lebegést eredményez, melyet az egészhangu skala hangjai szineznek tovabb. A pedalba
ugyanakkor 32, 16 és 8 labas Bourdont ¢és 16, valamint 8 labas fuvolakat ir Duruflé. Ez jol
hallhatd, ugyanakkor nem ¢les, hanem testes, siirii, iistdobiités-szerii hangzast eredményez,
mely a Récit-hez képest konkrétabb hangi érzékelést tesz lehetdvé. Habar az osztinatdban nem
szerepel a G hang, mégis C-durnak halljuk a dallamot, mely f616tt az E-dir egész hangt klaszter
lebeg vibralon, de halkan, igy a hangzas bitonalis jelleget 6lt. A férfikar E-durban énekli az 5.
tonusu gregorian melizmat. A 7. itemben minden atmenet nélkiil tisztul ki a hangzas C-duarra,
ekkor a hidnyz6 G hang is megjelenik az énekkarban, ugyanakkor a pedalszélam akusztikus
skala kivagatat jatssza.?? A 4 litemes szakasz a 1 1. litemben alakul vissza a megkezdett bitonalis
kodbe.?

A fentiekhez hasonl6 20. szdzadi nyelvezetii az iménti Sanctus-t kovetd Benedictus tétel
is, mely az 1:2 modellskéla hangjaib6l (C-Cisz-Disz-E-Fisz-G-A-B) enharmonikusan alkotott

mixturalis menettel indul E orgonapont folott (59. kottapélda).

2! Tudoményosan nem vizsgalhato kérdés vajon volt-e szovegkifejezd szandéka a szerzének? Mindenesetre ez is
egy lehetséges megkozelités: a ,,Gloria in excelsis Deo” (,,Dics0ség a magassagban Istennek™) szovegrész
fényesen szikrazo hangzasa utan az ,,Et in terra pax hominibus” (,,Es a f6ldon békesség a [joakaratii] embereknek”)
zilaltabb, feszitett harmoniai fejezhetik ki a f6ldi zlirzavart, melyet a ,,bonae voluntatis” (,,j0akarata) ismét fényes,
mennyei hangvétele kdvet. Az isteni szféra modalis és csillogd, mig az emberi szamito (skalahasznalat) és élesen
liiktetd, melyet csak a ,,j0” (az isteni szféra) iranti vagy oldhat fel.

22 A megszolald Fisz-G-A-B-C hangok egyarant részei az 1:2-es modellskalanak is, azonban a megeléz6 E és D
hangokkal egyiitt érzékeljiik oket akusztikus skalanak (C-D-E-Fisz-G-A-B) a szakasz pedalszolamat.

23 Liturgikus vonatkozasban rendkiviil kifejezd ez a hangnemi soksziniiség. A szdveg tartalmat tekintve a Sanctus
nem az emberek iméja, hanem az angyaloké, melyhez a gyiilekezet csatlakozik. A tétel a katolikus szentmisében
nem sokkal a felajanlasi cselekmény utan helyezkedik el: a pilispdki és iinnepi szertartasokon ennek része az oltar
tomjénnel valdo megfiistdlése, melynek szlrds, erds illata ezutan szétterjed a katedralisban. A tilvilagba szallo,
gomolyg6 tomjénfiist misztikus volta jelenik meg a Sanctus boditd, bitonalis hangzasaban.
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59. kottapélda, Durufl¢, Messe “Cum jubilo” op. 11, Benedictus, 1-4. litem

Szintén a Messe “Cum jubilo”-ban, az Agnus Dei tételben figyelhetd meg ugyanennek a
modellskalanak a megjelenése az énekkarban is (60b kottapélda): a férfikar belépésekor a
gregorian dallamot (60a kottapélda) Duruflé 4thelyezi az E-Fisz-G-A-B-C-Desz skéaldba. Az
eredeti melddia csak a harmadik megszolalaskor hangzik el, amikor az akklamécio

sz0vegzarasa mar nem ,,miserere nobis” (,,konyordgj értiink’), hanem ,,dona nobis pacem”

crer
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60a kottapélda, a Cum jubilo (IX.) gregorian mise Agnus Dei tételének els6 dallamsora
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60b kottapélda, Duruflé, Messe “Cum jubilo” op. 11, Agnus Dei, 1-4. iitem, bariton sz6lam

A 20. szazadi nyelvezet egyik legigézObb, Debussy-t és Ravelt idéz0 pillanata a
Requiem zéarasa (Fiiggelék 11. kottapélda). A 102. probajelnél a pedal Fisz orgonapontja folott
a klaszteres hangnemi kddbdl kibontakoz6 h-moll akkordot az utolsé két iitemben D-dur
kvartszext, majd C-dur kvartszext kdveti (az orgonapont immar a szopranban és az orgonista
jobb kezében van), végiil a mozgas polaris kapcsolattal érkezik meg a Fisz-dur szeptim-, majd
nonakkordra. Az alt 1 és az orgona atkotott E hangjanak befejezetlenséget sugallo érzetét a

hangszer utolso, litemkettén megszolaldo Gisz hangja erdsiti tovabb. A harmas piano, és a trés
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long?* szerz6i utasitassal ellatott korona az elhunyt lélek megérkezését fejezi ki az

orokkévalosagba.

6.4. Koruskezelés

A Requiem és a Messe “Cum jubilo” énekkari szempontbol sokszinii képet mutatnak. A miivek
egyarant tartalmaznak nyugodt, puha hangzast szakaszokat, de ugyanigy dramai erével hato,
hangilag intenziv részeket is. A Requiem csucspontjai ebbdl a szempontbol a IIl. Domine Jesu
Christe és a VIIL. Libera me tételek, melyek szovegei nagyrészt a végitélettdl és a karhozattol
valo félelmet jelenitik meg. Egyediil e két tétel tartalmaz Duruflé egész vokalis életmiivében
fortississimo jelolést. A Domine Jesu Christe tételben ez a 31. probajelnél van, amikor az
énekkar mar harmadszor énekli el a ,,libera eas de ore leonis” (,,szabaditsd meg dket az oroszlan
torkatol”) szakaszt — melyet Duruflé a liturgikus szovegtdl eltérden tobbszor ismétel a dramai
hatéas érdekében —, a Libera me tételben pedig a 90. probajelnél, amikor a basszus szolam altal
mar egyszer megszolaltatott ,,Dies illa, dies irae, calamitatis et miseriae, dies magna et amare
valde” (,,Ama nap a harag, balsors és nyomorusag napja lesz, nagy nap lesz és igen kesert1”),
végitéletrdl szold dramai szovegrészt ismétli a teljes énekkar az orgona harsogd modalis
akkordjainak kiséretében. Mindkét helyen rendkiviil magas a korusfelrakéas: eldbbiben a
szopran ¢s tenor két- illetve egyvonalas A hangot, az alt és basszus két- illetve egyvonalas C
hangot tart, s ugyanilyen magasallasu kopulazott menet indul a Libera me 90. probajelénél, ahol
a szopran-alt ¢és tenor-basszus szolamok egymadstdl oktavtavolsagban énekelnek
tercparhuzamot, mely az A”-F”/A’-F’ tercen csucsosodik ki. A Messe “Cum jubilo” hasonloan
nagy figyelmet kivan e tekintetben, mivel ambitusa a baritonszélam szamdra rendkiviil
megerdltetd, s igy koriiltekintd hangi ¢€s karnagyi hozzaallast igényel. A sz6lam jellemzden
magas regiszterben mozog, olykor kifejezetten tenoralis hangvételt véve: legfelsé hangja
egyvonalas G, melyet a Gloria tétel 22. probajele utan négy ilitemmel ér el a ,,Tu solus
Altissimus” (,,te vagy az egyetlen Folség”) szovegrész megszolaltatasakor.

A Requiem esetében a fent részletezett, és néhany hasonld szakaszon kiviil foleg
bensdséges, lagy, puha hangképzés és kiillonbozd szinek létrehozésa, kikeverése sziikséges.
Erzékletes hely az 58. kottapélda zenei anyaga: a gregorian dallamot piano éneklé szoprant a

masik harom szo6lam nem szdveggel, hanem ,,ou” (magyarul ,,0’) hangzdval, pianissimo kiséri.

24 Jelentése: nagyon hosszan, mely Duruflé esetében igen komolyan veends.
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A részlet egyrészt a megfeleld szélamaranyok kialakitasat kivanja, masrészt lehetdséget ad a
hangz6 kiilonbdzd arnyalatainak kidolgozasara.

Hasonlo, nem szdveges kiséretet latunk a ndikar elsé megszolalasaiban az 1. Introit
tételben is. Az elhangzé gregorian dallam utols6 hangja f61¢€ a szopran és alt szolam F-A terccel,
a4~ vokalissal Uszik be, a gregoridn frazis utols6 motivumat énekelve (Fiiggelék 6. kottapélda),
az égi angyalok tavolrdl beszlirddé visszhangjat imitalva. Ehhez kapcsoléddan kiemelendd,
hogy a tétel 9. probajeléig (51. iitem) a négyszolamu énekkar sosem mond teljesen egyiitt
szoveget: az antifona elsd elhangzésakor a ndéikar az emlitett vokalissal kiséri a férfikart, majd
szopran, ¢és alt szélamszoloval hangzik el a versus. Az antiféna orgondn tér vissza
(kvartkdnonban), mely folott a szopran és tenor szélam tart orgonapontot C-hangon. A 9.
probajelnél csatlakozik hozzajuk a masik két szdlam is az ,.et lux perpetua luceat eis” (,,és az
orok vilagossag fényeskedjék nekik™) szovegrészt énekelve. A beirt molto crescendo egy iitem
alatt éri el a mi els6¢ forte dinamikajat, mely egytttal a korus elsd kozdsen énekelt
szovegrészlete, a mennyei fényesség felragyogéasanak pillanata (Fliggelék 12. kottapélda).

Az op. 9 esetében kiemelendd, hogy rendkiviil sok benne a sz6lamszo6l6, melyek helyét
a Fiiggelék 5. tablazata mutatja. Ezek mellett szamos helyen taldlunk a miiben két sz6lam éaltal
énekelt orgonapontos oktavparhuzamot és unisono meneteket is. Az egyik legkiilonlegesebb a
VIII. Libera me tétel végén a zenei idézdjelbe tett gregorian téma utolsé megszolalasa (61.
kottapélda): az egyvonalas és kis regiszterben mozgd dallamot az alt és a tenor unisono énekli.

A mély tonust szolamok és akkordok mas tételekben is jellemzdek.

— 4 P dim. pPp —
ul T T T T
Alt I i B — t — T T 1 i
-‘I-. -‘ -‘I ‘I- : | .I. -‘I. -‘I-. jl\} 1 I — I\’ 1 jl — 1 — 1
- =¥ 23 3
Li-be-ra me,. Do-mi-ne, de mor-te ae - ter - na.

Tenor

Li-be-ra me,. Do-mi-ne, de mor-te ae - ter - na.

61. kottapélda, Duruflé, Requiem, op. 9, VIIIL. Libera me, 123—127. {item, alt és tenor szolam

6.5. Orgonakezelés, regisztracio

A Requiem és a Messe “Cum jubilo esetében az énekkar és az orgona egyenrangli partnerek a

melodikus anyag hordozasaban és kidolgozéasaban, épp ezért fontos az orgonaszélamra nem
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csupan kiséretként, hanem a miivek dramaturgiajanak tars-fészerepldjeként tekinteni.?> A két
alkotas — utalva ismét Lajtha Laszlonak a Bevezetésben olvasott gondolataira — korusra és
orgondra irt mii, hasonléan Poulenc Litanies-jéhez. Ebbdl kovetkezik, hogy viszonylag ritka a
hangszeren a koérussal colla parte jatékmod, inkdbb bonyolult manualvaltasok,
sz6lamkeresztezések dvezik.

Melodikus tekintetben a Requiem-ben az orgona kisebb ardnyban vesz részt a
gregorianum megszolaltatdsdban, mint a Messe “Cum jubilo ”’-ban. Elébbiben a hangszer
inkabb bevezetések, formai tagolasok alkalmaval, s némely esetben cantus planus kiemeléssel
mutat be dallamokat, mig utdbbiban teljesen egyenld aranyban talalunk gregorian idézetet az
énekkar mellett az orgonaszolamban is. Ha kiilonbséget kéne tenniink a két hangszeres szolam
jellege kozott, akkor a Requiem-ét Schubert ¢és Schumann dalainak kommentald
zongorakiséretéhez, mig a Messe “Cum jubilo”-ét a reneszansz kétkorusos misék egyik
egylitteséhez lehetne hasonlitani.?® Az op. 11 Kyrie tétele kivalé példa az orgona és a férfikar
eme egyenrangusagara. A két el6ado fél az egész tétel folyaman kdlcsondsen idézi a Cum Jubilo
gregorian mise motivumait, azokat részben atalakitva, dallamvaltozatokba illesztve, mikozben
a reneszansz parbeszédesség minduntalan tetten érhetd. A Fiiggelék 8. kottapélddjan és 6.
osszehasonlitasat lathatjuk.?’

A regisztraciot tekintve feltiind, hogy Duruflé viszonylag altalanos jelzéseket hasznal.
Nyelveket féleg sz6lo esetében ir eld, ezeken kiviill inkabb az alapregiszterek halmozasa a
jellemzd, melyben hatarozottan Vierne hangzasidedlja mutatkozik meg. A beirt regisztraciok

természetesen nem jelentik, hogy egy adott hangszeren nem lehetséges azok tovabbi finomitasa

25 Ebben megerdsitett Vincent Warnier, a Saint-Etienne-du-Mont jelenlegi orgonistaja (Duruflé utoda), aki szamos
alkalommal jatszotta a miiveket, s akit csalodasként ért, hogy egy-egy karnagy — aki nem mélyiilt el megfelelden
a hangszeres szolamban — az orgonat tul harsanynak talélta még olyan helyeken is, ahol egyértelmiien nala van a
gregorian téma (pl. a Requiem Kyrie tételének cantus planus belépésekor: Fiiggelék, 7. kottapélda, 11. probajel).
Farkashazi David: ,Interju Vincent Warnier-val.” (Interju készitésének datuma: 2025. 01. 29.) (Digitalis
hangfelvétel)

26 Utobbi John Len Wiles meglatasa. John Len Wiles: ,,Synthesis of Divergent Early and Twentieth-Century
Elements in Maurice Duruflé’s Messe "Cum jubilo". The Choral Scholar & American Choral Review. The Online
Journal of the National Collegiate Choral Organization 4/2 (2015. tavasz): 52—61. 53.

27 A fenti szempontok alapjan a két mii osszes dallama Osszevethetd az eredeti gregorianummal, azonban a
dolgozatnak nem a teljeskorii listdzas, hanem az elemzéshez sziikséges szempontok feltarasa a célja. Ehhez
kapcsolodva ide kivankozik Arany Janosnak a Requiem kapcsan irt néhany sora is: ,,A darab mégsem valami
modern példatar. Annyira nem az, hogy elso hallasra az atlagos zenész-hallgaté — aki a gregorian vilagat kicsit
még ismeri is — csak annyit észlel: egyes pontokon archaikus légkori, de izig-vérig modern, izgalmas
kompozicioval van dolga.” Arany, Hagyomdany a 20. szdzad zenéjében, i.m., 131.
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¢s alakitasa, de ha hiven kovetjiik Duruflé tomor, am letisztult utasitasait, akkor is kimunkalt,
valtozatos hangzast kapunk.?®

Altalanossagban elmondhaté, hogy az op. 11 regisztralasa cizellaltabb, mint az op. 9-é.
Ennek oka részben az lehet, hogy a Requiem-et Duruflé nem Parizsban, hanem sziilvarosaban,
Louviers-ben irta,2? ahol kisebb orgona 4llt rendelkezésére — a Saint-Etienne-du-Mont orgonaja
ekkor épp egy tizennyolc éves, nagyszabdsu feljitason esett at, ami alatt nem is volt
hasznalatban.>® A hangszer atalakitasa 1956-ban ért véget,*! igy az op. 11 komponalasa idején
(1966) mar a zeneszerzo rendelkezésére allt a regisztracio kimunkalasa céljabol.

Az Etienne-du-Mont hangszere még a tobbi Cavaillé-Coll orgondhoz képest is
kiilonlegesen érzékeny hangzasvildggal bir. Olyan, szinte észrevehetetlen atmenetekre képes —
példaul négy manualjan dsszesen 6t kiilonboz6 szinti, hangerejli és karakter(i Principal regiszter
van®? — melyek kifejezik a Duruflé miiveiben megjelend niianszokra épiild gondolkozast és
tekinthetd. Erdekesnek talalom, hogy a Requiem III. Domine Jesu Christe tételének 34.
probajelénél Duruflé olyan regisztert kér, amely ebben a formaban nem 1étezik (fomii, principal
doux, azaz puha principal). A regisztracios utasitasok Duruflé esetében tehat nemcsak a
gyakorlati megvalositdas segédeszkozei, hanem azon tulmenden egy idedlis, elméleti
hangzaskép letéteményesei. Erre utal az is, hogy a szerzd elkészitette egy képzeletbeli idealis
orgona diszpozicidjat is (Fiiggelék, 1. dbra); ez, habar sok tekintetben egyezik a Saint-Etienne-

du-Mont hangszerének regisztereivel, mégsem teljesen azonos vele (Fiiggelék, 2. dbra).

6.6. A zenekari valtozatok fontosabb eltérései

A valtozatok alapvetd kiilonbsége természetesen a zenekari apparatus hasznalatdbol adodik, igy

a hangszerelés részletezése nélkiil is érthetd, hogy az op. 9 és op. 11 ezen verzioi gazdagabb és

28 Egy 40-50 regiszteres, harom manuélos hangszeren a miivek mar gond nélkiil megszolaltathatoak.

29 Frazier, 166.

30 Lm., 191.

31 Lh. Duruflé praktikus gondolkozasat mutatja, hogy az 0ij jatszéasztal nem az orgona alatt, hanem a jobb oldali
karzaton, az orgonaval szemben kapott helyet, igy a jatékos szinte teljesen azt a hangzasképet hallhatja, amit a
templom mas részein is érzékelni lehet (a C-Cisz oldal épitési kiillonbsége természetesen némiképp észlelhetd).
Ugyszintén a zeneszerz$ kivansaga volt, hogy a regiszterkapcsolokat ne a labszamozas szerinti emelkedd
sorrendben, hanem regisztercsaladonként helyezzék a jatszoasztalra: igy bal oldalt az alapok, jobb oldalt a felhang-
¢és nyelvregiszterek kapcsoloi talalhatok (természetesen ezen beliil labszamonként emelkedve). Sajat parizsi
tanulmanyt alapjan (2025. 01. 25-29.).

32 Ebbol az egyik a Montre (fémil): a francia orgonak esetében ez a prospekt, tehat kiviilrél is lathatd frontsipokat
jelenti (lasd a Bevezetésben), melyek hangzasa érthetd okokbol kissé teltebb, egzaktabb.
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hangzasvilaga Parizs megujuld egyhazzenéjének tiikrében

sokrétiibb hangszintdmeget vonultatnak fel, mint a sz616 orgonas valtozatok. Szamunkra most
azon rétegek vizsgalata fontos, melyek az orgonés verzidkban nem fellelhetok, ugyanakkor
tovabbi dimenziokkal bdvitik a vizsgalt miiveket.

Els6ként ki kell emelni, hogy mindkét mii nagyzenekari véltozatdban az orgona sokkal
kisebb, de formailag sokkal konkrétabb, tagolod funkciot kap. A Requiem ezen kiséretében az
orgonanak foleg epizodikus szerepe van, hangja — a zeneszerzd szavait idézve — a zenekar
,foldi” hangzasat bOviti transzcendenssé, s igy a remény megtestesitéje.>> Az op. 11
nagyzenekari verzidjanak esetében az orgona hasonld szerepet tolt be, s6t bizonyos tételekben
meg sem jelenik. Mindkét miire igaz ugyanakkor, hogy azok kiszenekari valtozatanak
orgonaszolama szinte megegyezik a tisztan orgonas verzioéval.

A nagyzenekari partiturdk sokszor tartalmaznak olyan fontos szolamokat, melyek az
orgonaredukcié sz6lamabol a hangszer adta lehetdségek korlatai miatt kimaradtak. Néhany
ezek koziil: az op. 11. Sanctus tételének 33. probajelénél a trombitdk a baritonszolam éles
feliitésének motivumabdl kialakitott hangstlyos fanfart jatszanak, mely az orgonés verzidbol
hidnyzik. Az op. 9. VIII. Libera me tételének 82. probajelénél a kiirtdk triolds motivumat a
trombitak egy litemmel késébb unisono ismétlik kvartkdnonban: az orgonds valtozatba csak a
kiirt szélama keriilt be. A Requiem 1. Introit tételének 4. probajelétdl G orgonapont szol: a
sz6loorgonas verzioban ez a hang (ami egyvonalas magassaga ellenére kopulaval a pedalba
keriil) csupan kitartott és atkotdtt modon jelenik meg, a nagyzenekari verzidoban azonban —
ezuttal is — a trombitdk altal vonuld szinkopald pulzalast kap. Az e felett sz616 kiegyenlitett
nyolcadok (oboa, klarinétok), valamint a szopran szélam késdbb megszolalé triolai sokszinii

ritmikai rétegz0dést eredményeznek (62. kottapélda).

3 Keene, 7.

124



6. Duruflé zeneszerzo6i technikainak bemutatasa a Requiem op. 9 €s a Messe “Cum jubilo” op. 11 cimii
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62. kottapélda, Duruflé, Requiem, op. 9, L. Introit, 24-27. iitem

Gyakran figyelhetjiik meg a ritmikai szerkezet fellazuldsat az egyes tételek végén,
amelynek kovetkeztében a sz616 orgonds valtozatokban elvesztjiikk az iitemegyek érzékelését.
A 63. kottapéldan az op. 11 Kyrie tételének zaro litemeit latjuk. A bal kéz tartott akkordja folott
a jobb kéz nagy hemiolat jatszik, mely a lassitdssal parba 4&llitva elbizonytalanitja a
metrumérzetet. A nagyzenekari verzidban parallel helyen a szétes6 harmonidkat a fafivosok
jatsszak, mig a vonoskar tartja a d-moll akkordot, melyet azonban minden {item egyén tjra
inditanak, ezaltal fenntartva a metrumérzetet, s jobban kidomboritva a favésok altal jatszott

ellentétes pulzaciot.
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63. kottapélda, Durufl¢, Messe “Cum jubilo” op. 11, Kyrie, 56—63. litem
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A hangszerelésbdl csupan egyetlen instrumentumot sziikséges kiemelni, melynek
hangzdsa még az orgonan is tilmutatéan transzcendens: a Requiem utolso, In Paradisum
tételében tiinik fel az addig egyszer sem jatszo cseleszta, mely csupan néhany hangot szolaltat

meg. Ezek egyike éppen a mii legutolso Gisz-E terce, melyrdl 6.3. alfejezet végén mar sz6 esett.

6.7. Osszegzés

A Requiem kezddiitemérdl (Fliggelék, 6. kottapélda) Dennis Keene ugy fogalmazott: hangzasa
olyan, mintha a motivum mar évszazadok 6ta sz6lna.** Maurice Duruflé zenéjének lényege — a
gregorian — valoban évszazadok, évezredek ota szol, igy a zeneszerzd szellemisége hatalmas
zenetOrténeti ivet fog at. Hangzésa olyan cizellalt, niianszokra épiilé és megragado, hogy az
ember elsd halldsra nem is feltételezi szamtalan mélyebb rétegét, s a mogotte rejld tradiciot.
Duruflé zenéje katedralis, mely egy pillantas erejéig is impozans, de a részleteinek hosszas
tanulmanyozéasa utan is lebilincseld. Jellege a Requiem op. 9 dramaturgiajdhoz hasonlit:

szeliden szolit meg, s mikdzben feltarja dramai érzékenységét az 6rokkévalosag felé invital.

34 Keene, 8. Eppen emiatt fontos, hogy a darab inditésa ne pontszerti, hanem lehet6leg tavolrél kinyilo legyen.
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11. kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, IX. In paradisum, 22-30. litem
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12. kottapélda, Duruflé, Requiem op. 9, L. Introit, 50-55. litem
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(B) Fiiggelek. Tablazatok

CiM, ELOADOI APPARATUS BEFEJEZES EVE
a) a cappella vegyeskar
Sept chansons 1936
Messe en sol majeur 1937
Quatre motets pour en temps de pénitence 1939
Exultate Deo 1941
Salve Regina 1941
Un soir de neige 1944
Chansons francgaises 1946
Figure humanie (kettds vegyeskar) 1943
Quatre motets pour le temps de Noél 1952
b) a cappella férfikar
Chanson a boire 1922
Quatre petites priéres de Saint Francois d’Assise 1948
Laudes de Saint Antoine de Padoue 1959
c) a cappella ndikar / gyermekkar
Les Petites Voix 1936
Ave verum corpus 1952
d) ndikar és orgona
Litanies a la Vierge Noire 1936

e) zenekar és korus

Litanies a la Vierge Noire noéikar, zenekar 1947
Sécheresses vegyeskar, zenekar 1937
Stabat Mater szopran sz0lo, vegyeskar, zenekar 1950
Gloria szopran sz0lo, vegyeskar, zenekar 1959
Sept répons des ténébres szopran sz0l6 (gyermekhang), 1962
vegyeskar (gyermekkar, férfikar),
zenekar

1. tdblazat, Francis Poulenc korusra irt, kiadott miivei el6adoi apparatusok szerint rendezve

(az egyhazzenei muivek vastag szedéssel jelezve)
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1)

Seigneur, ayez pitié de nous,
Jésus-Christ, ayez piti¢ de nous.
Jésus-Christ, écoutez-nous.

Jésus-Christ, exaucez-nous.

Uram, irgalmazz nekiink,
Jézus Krisztus, irgalmazz nekiink.
Jézus Krisztus, hallgass meg minket.

Jézus Krisztus, figyelj reank.

2)

Dieu le pére, créateur, ayez pitié de nous.

Dieu le fils, rédempteur, ayez piti¢ de nous.

Dieu le Saint-Esprit, sanctificateur, ayez
pitié de nous.

Trinité Sainte, qui étes un seul Dieu, ayez

pitié de nous.

Atyaisten, Teremtd, irgalmazz nekiink.
Fitisten, Megvalto, irgalmazz nekiink.
Szentlélek Uristen, Udvozité,
irgalmazz nekiink.
Szenthdromsag Egy Isten,

irgalmazz nekiink.

3)

Sainte Vierge Marie, priez pour nous,

Vierge, reine et patronne, priez pour nous.

Vierge que Zachée le publicain nous a fait
connaitre et aimer,

Vierge a qui Zachée ou Saint-Amadour
¢éleva ce sanctuaire,

Priez pour nous.

Szent Sziiz Mdria, konyorogj értiink,

Sziiz, Kiralynd és patronus, konyordgj értiink|

Sziiz, akit Zakeus a vamszed6 alkotott
szamunkra, megismerni és szeretni,

Sziiz, akinek Zakeus, avagy Szent Amadour
e szentélyt felszentelte,

Koényorogj értiink.

4)

Reine du sanctuaire, que consacra Saint
Martial, et ou il célébra ses saints
mysteres,

Reine, pres de laquelle s’agenouilla Saint
Louis, vous demandant le bonheur de
la France, priez pour nous.

Reine, a qui Roland consacra son épée, priez
pour nous.

Reine, dont la bannicre gagna les batailles,
priez pour nous.

Reine, dont la main délivrait les captifs,

priez pour nous.

A szentély Kirdlyndje, melyet Szent Martial
szentelt fel, és ahol a szent titkokat
tinnepelte,

Kiralynd, aki eldtt letérdelt Szent Lajos,
konyorogve Franciaorszag
boldogsagaért, konyorogj értiink.

Kiralynd, kinek Roland szentelte kardjat,
konyorogj értiink.

Kiralynd, kinek zaszlaja nagy csatékat nyert,
konyorogj értiink.

Kiralynd, kinek keze felszabaditott foglyokat,

konyorogj értiink.
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8))

Notre-Dame, dont le pelerinage est enrichi
de faveurs spéciales.

Notre-Dame, que I’impiété et la haine ont
voulu souvent détruire.

Notre-Dame, que les peuples visitent
comme autrefois,

Priez pour nous.

Miasszonyunk, kinek zarandokutja kiilonos
kegyelmekkel gazdagit.

Miasszonyunk, akit az istentelenség ¢és a
gytlolet sokszor el akart pusztitani.

Miasszonyunk, akit a népek meglatogatnak,
mint egykor tették,

Konyorogj értiink.

6)

Agneau de Dieu, qui effacez les péchés du
monde, pardonnez-nous.

Agneau de Dieu, qui effacez les péchés du
monde, exaucez-nous,

Agneau de Dieu, qui effacez les péchés du

monde, ayez pitié de nous.

Isten Béranya, aki elveszi a vilag biineit,
irgalmazz nekiink.

Isten Béranya, aki elveszi a vilag biineit,
hallgass meg minket,

Isten Béranya, aki elveszi a vilag biineit,

konyoriilj rajtunk.

7)
Notre Dame, priez pour nous.
Afin que nous soyons dignes de

Jésus-Christ.

Miasszonyunk, konyorogj értiink.
Hogy méltok legytink Jézus

Krisztushoz.!

2. tablazat, Poulenc, Litanies szovege és magyar forditdsa (a zeneszerzd altal tett betoldasok

vastag szedéssel jelezve)

! Sajat forditas, a textus irdja ismeretlen.
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Orgona Bevezeto konyorgések a Madonnahoz intézett konyorgéssorozat Zaro konyorgések (coda) Orgona
elojaték utojaték
1-9. iitem 10-34. iitem 35-104. iitem 105-135. {item 135-140. iitem
1) szovegrész 2) szovegrész 3) szdvegrész 4) szovegrész | 5) szOvegrész 6) szovegrész 7) szovegrész
10-17. litem 18-34. {item 35-50. litem 51-85.ltem | 86-104. iitem 105-128. litem | 129-135. {item
Jézus Krisztus Szentharomsag a Madonna Madonna, Madonna, a Jézus Krisztus | Miasszonyunk
megszolitasa megszolitasa megszolitasa, Franciaorszag | zarandokhely megszolitasa az | utolsod
utalds a védelmezdje | Kirdlyndje Isten Baranya megszolitasa,
kegyhely formulaval zarokonyorges
alapitasara
D-duar/D-dor D-dér D-dar/D-dor g-moll folyamatos f-moll g-moll/G-dér g-moll g-moll/G-dor
modulécio6

3. tablazat, a Litanies formai és harmoniai felépitése




Cim, apparatus Keletkezeés Kiadas

Tryptique: Fantasie sur des themes grégoriens op. 1 | 1927 kiadatlan
zongora atdolgozva: 1943
Scherzo op. 2 1926 vagy 19282 1929
orgona
Prélude, récitatif et variations op. 3 1928 1929
zongora, fuvola, bracsa
Prélude, adagio et choral varié sur Veni Creator 1926 (Choral varié) 1930°
op.4 1930 (Prélude és
orgona Adagio)
Suite: Prélude, Sicilienne, Toccata op. 5 1932 1934
orgona
Trois Danses op. 6 1932 1939
szimfonikus zenekar
e Tambourin tétel atirata zongorara 1961 1962
e zongora négykezes atirat nem ismert 1996
e kétzongoras atirat nem ismert 1996
e zongoraatirat nem ismert 1997
Prélude et fugue sur le nom d’ALAIN op. 7 1942 1943
orgona
Andante et Scherzo op. 8 1940 (Scherzo) 1947
szimfonikus zenekar 1950 (Andante) 1955
Requiem op. 9 1947
korus, mezzoszopran, bariton sz616, tobbféle
kisérettel:
e szimfonikus zenekar + orgonakiséret 1947 1950
e 57016 orgonakiséret (cselld ad lib.) 1947 19438
e kamarazenekari + orgonakiséret nem ismert 1961
e 570106 zongorakiséret nem ismert kiadatlan

2 A forrasok eltérnek. Frazier, 115.
3 Lm., 118. oldalan a mii elsé kiadasaként Frazier 1930-at emliti, mig a fliggelék 246. oldalan 1931-et. Mivel e
fiiggelékben tobb eliras is van, a folyd szovegben talalhatd datumot tekintem hitelesnek.
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Quatre Motets sur des themes grégoriens op. 10 1960 1960

a cappella vegyeskar (L., IIL., I'V. tétel), ndikar (II.

tétel)

Messe “Cum jubilo” op. 11 1966

unisono bariton korus, bariton sz616, tobbféle

kisérettel:
e 57016 orgonakiséret 1966 1967*
e kamarazenekari + orgonakiséret nem ismert 1971°
e szimfonikus zenekar + orgonakiséret 1966 1972

Fugue sur le theme du carillon des heures de la 1962 1962

cathédrale se Soissons op. 12

orgona
Prélude sur I’Introit de I’Epiphanie op. 13 1961 elott 1961 elotts
orgona

Notre Pere op. 14

e unisono énekkar orgonakisérettel 1977 1977

e vegyeskar kiséret nélkiil 1977 1978
Méditation op. posth. 1964 kortil 20017
orgona

4. tablazat, Maurice Duruflé megjelent miiveinek listaja keletkezés és kiadas szerint®

4 Azi.m., 247. oldalan a zeneszerz6 miiveinek felsorolasanal hibasan szerepelnek az op. 11 kiaddsainak évszamai:
a szoloorgonas verzid 1961-es, a kamarazenekari €s orgona verzié 1967-es, a nagyzenekari verzio 1972-es datumot
kapott. Az 1961-es kiadas mar csak azért sem lehetséges, mert a mil csupan 1966-ban keletkezett. Frazier
konyvének Durufle’s Compositions. Their Genesis and First Performances. cimii fejezetében taglalja a miivek
keletkezését ¢és elso kiadasat részletesen. E szerint az op. 11 els6 keletkezése 1966, a szoloorgona verzio kiadasa
1967, a kamarazenekari és orgona verzioé 1971, a nagyzenekari verzidé 1972 (ez utobbi a 247. oldalon is helyesen
szerepel). I.m., 130.

5 Lasd a 4. labjegyzetet.

® A mi 1961-ben bukkan fel elészor az Orgue et Liturgie folyodirat 48. szaméban, egy Norbert Dufourcq éltal
osszallitott gyiijtemény részeként. E gyiijteményben Dufourcq tizenkét Préludes-t kozol az Editions musicales de
la Schola Cantorum et de la Procure générale de musiqge kiadasaban, az egyik ezek koziil Duruflé darabja, azonban
pontos datum nem szerepel a gylijteményben sem a kiadas, sem a darab keletkezésének tekintetében. A mi
premierjét maga Duruflé jatszotta 1961. majus 4-én, ugyanazon koncert részeként, amelyen a Quatre Motets sur
des themes grégoriens op. 10 bemutatasra keriilt. Az Orgue et Liturgie-ben opus szam nélkiil szerepel, Marie-
Madeleine Duruflé, a zeneszerzo felesége azonositotta a darabot op. 13-ként. I.m., 132.

7 A mi kiadésa kapcsan Frazier munkajaban minden alkalommal 2002, azonban a Durand kiadé kottajan 2001
szerepel.

8 Frazier, 245-247. alapjan.
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Tétel, probajel: szolam

1. Introit,4-5: S, 5-6: A

111. Domine Jesu Christe, 21-24: A, 34-36: S, 38—41: B®

IV. Sanctus, 46-47: A

VI. Agnus Dei, 63—63: A, 64-66: T, 69-70: B

VII. Libera me, 85-87: B'°, 88-90: B, 93-94: S

IX. In Paradisum: tétel kezdetét6l-101: S

5. tablazat, Duruflé, Requiem op. 9, sz6lamsz6lok

Cum jubilo (IX.) gregorian mise Kyrie tétele

A B C -
aba ca.c da,(d.+d.+ay)
Messe “Cum jubilo” Kyrie tétele
A B A Coda
orgona: aba,’ ¢ dallam gregorianoid aba,’ ay zaromotivum
baritonkar: xx.(dv:a,) variacioi xxv(dv+ay)

6. tablazat, a Cum Jubilo (IX.) gregorian mise Kyrie tételének ¢€s a Messe

“Cum jubilo” op. 11

Kyrie tételének melodikus 6sszehasonlitdsa. Duruflé sajat dallamat x-el jeldltem.

9 Lasd 5. fejezet, 28. labjegyzet.
101 .4sd 5. fejezet, 28. labjegyzet.
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19. An ideal organ

Proposed by Maurice Duruflé!
Unbuilt

Grand Orgue Positif*
Principal 16
Bourdon 16
Principal 8°

Récit Pédale (all stops are independent)

Principal 8
Bourdon 8
Flate 8 (optional)

Quintaton 16
Cor de nuit 8
Dulciane 8

Soubasse g2
Soubasse 16
Flate 16

Bourdon 8 Praestant 4 Voix céleste 8 Grosse quinte 10% (optional)
Flate 8 Flate 4 Flate 8 (optional) Octave 8

Octave 4 Nasard 27, Flate 4 Bourdon 8

Flate 4 Doublette 2 Gemshorn 4 Flate 8

Doublette 2 Tierce 13/ Quarte de nasard 2 Grosse tierce 63/ (optional)
Cornet V Larigot 1'/, Dessus de cornet (optional, to dialog Octave 4

Grosse fourniture 11 Piccolo 1 with the Cromorne) Flate 4

Pleinjeu V (or VI)
Cymbale IV
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

Fourniture IV
Cymbale IIT
Cromorne 8
Trompette 8
Clairon 4

Sesquialtera I1
Plein-jeu IV
Trompette 8
Hautbois 8
Voix humaine 8

Bombarde g2
Basson 16
Basson 8
Trompette 8
Clairon 4

Régale 8

Chalumeau 4

'Duruflé, “Orgue frangais,” 86-88.

Clairon 4

*Duruflé recommended two principals at 8’ pitch, a lighter one to be used with the principal chorus, and a second to be used with the fonds 8.
*Duruflé recommended at least two 8’ flues.

1. abra, az idedlis orgona diszpozicidja Maurice Duruflé szerint!!

15. Saint Etienne-du-Mont'

Gloton de Nantes (Beuchet-Debierre) 1956
manuals 61 notes (récit 73 pipes), pédale g2 notes

Grand Orgue

Montre 16
Bourdon 16
Montre 8
Principal 8

Flite harmonique 8

Bourdon 8
Prestant 4

Flate a cheminée 4
Quinte ouverte 2%,
Doublette 2
Fourniture IV
Cymbale ITI
Cornet I1I-V
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

Positif
Principal 8
Flate creuse 8
Bourdon a
cheminée 8
Prestant 4
Flute ouverte 4
Nasard 2%,
Doublette 2
Tierce 13/
Larigot 1"/:‘
Septiéme 1'/
Piccolo 1
Plein jeu IV
Cromorne 8
Trompette 8
Clairon 4
Chalumeau 4

Récit (expressif)

Quintaton 16

Principal italien 8
Gambe 8

Cor de nuit 8

Voix céleste 8

Fugara 4

Flate 4

Nasard 2%,

Quarte de nasard 2
Tierce 13/

Fourniture IV

Cymbale III

Bombarde acoustique 16
Trompette harmonique 8
Clairon 4

Clarinette 8
Basson-hautbois 8

Voix humaine 8
Trémolo

1Source: Duruflé, “Restauration du grand orgue Saint Etienne-du-Mont,” 48.

Echo (expressif)

Dulciane 16
Principal 8
Gemshorn 8
Bourdon 8
Unda maris 8
Principal 4
Flate conique 4
Doublette 2
Sesquialtera II
Plein jeu IV
Trompette 8
Clairon 4
Hautbois 8
Régale 8
Pédale d’écho:
bourdons 16, 8 unit

Pédale

Soubasses g2, 16, 8 (unit)

Principal 16 (from the Montre

16 on the G.O.)
Flate 16
Principal 8
Flate 8
Principal 4
Flate 4
Doublette 2
Flate 2
Fourniture IV
Grosse quinte bouchée 10%;
Grosse tierce 6%/
Grosse septiéme 41/,
Quinte ouverte 5'/
Tierce '/
Nasard 2%
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4
Bassons 16, 8, 4

2. abra, a Saint-Etienne-du-Mont nagyorgonajanak diszpozicioja (1956)!2

1 Frazier, 277.
12 Lm., 273.
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